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REPORTAZ JAKO GATUNEK
NIEDEFINIOWALNY

Wprowadzenie

Pojecie reportazu trudno jednoznacznie zdefiniowaé. Od okresu miedzywojennego
toczg sie teoretyczne i metodologiczne spory dotyczace zakresu tego gatunku. Zali-
cza sie do nich dyskusje na temat definicji reportazu oraz jego wyznacznikéw, lite-
rackosci i odmian gatunkowych. Liczne artykuly i prace z zakresu teorii reportazu,
jakie ukazaly sie dotad, nie dajg pelnej odpowiedzi w tej kwestii. Reportaz pozosta-
je bowiem ciggle w stadium dynamicznego rozwoju.

Przedmiot-tematyka reportazu

Maria Gotaszewska w Poetyce faktu prébuje da¢ odpowiedZ na pytanie o przedmiot
relacji/opowieéci reporterskiej. Autorka rozréznia fakty spoteczne i fakty natury
przyrodniczej, traktowane przez reportazyste jako tworzywo jego tekstu (Gotaszew-
ska, 1984: 3). Postrzegane i analizowane sg one w relacji do szeroko pojetej kultury
i ujmowane jako element refleksji i dzialania cztowieka. Przedmiotem autorskich
rozwazai reportazysty jest realna rzeczywistos¢, ktérg stanowig fakty majace swe
zakorzenienie w calosci swiata czfowieka. Pod pojeciem ,poetyki” rozumieé nalezy
zesp6l srodkéw przydatnych do realizacji przyjetych zalozen artystycznych (Gota-
szewska, 1984: 20). Tytulowa ,poetyka faktu” — zdaniem Golaszewskiej — obejmuje
ydominacje rzeczywistoéci konkretnej nad artystycznym przetworzeniem (forma)
iideologiczng interpretacja” (Gotaszewska, 1984: 17-20). Akcentujgc nastawienie na
rzeczywisto$¢, autor reportazu zasadniczo stosuje ubogie, proste struktury artystycz-
ne dla ukazania faktéw. Odkrywa logiczne zwigzki i stosunki miedzy przedstawia-
nymi zjawiskami. Warto$¢ estetyczna potocznoéci (stanowigcej kanwe reportazu)
polega wedltug autorki Poetyki faktu na afirmacji, uznaniu za piekne tego, co dobrze
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znane, codzienne (Golaszewska, 1984: 24). Dowodzi to stusznosci tezy, ze obok
$wiata realnego istnieje §wiat mysli, poje¢ iidei. A §wiat bedacy przedmiotem repor-
terskiego opisu jest taki, jak nam sie on przedstawia — czasowo-przestrzenny i po-
znawalny (Golaszewska, 1984: 67).

Literatura - reportaz

Gatunek reportazowy i jego mniej lub bardziej udane realizacje tekstowe podnoszone
bywaja czesto do rangi utworu literackiego. Na literackie korzenie dziennikarstwa
1 powinowactwa literatury z gatunkami dziennikarskimi wskazuje m.in. Jerzy Ja-
strzebski. Jego zdaniem ,[...] Dziennikarstwo wywodzi sie z tych samych Zrédet, co
literatura; jest jej mtodszym rodzefistwem, jesli nie potomkiem, i nosi cechy rodzime,
genetyczne, widoczne okiem nawet pobieznego i niezbyt dociekliwego obserwatora”
(Jastrzebski, 2011: 26). Badacz kontynuuje swéj wywdd, okreslajac cel obu rodzajow
piSmiennictwa — oba chcg przyciggnaé uwage odbiorcéw. ,Media, a zatem i dzienni-
karze, tworzg Swiat wlasny, alternatywny [dla realnego — E.S.], na zasadzie autorefe-
rencyjnosci i koherencyjnosci. Tak jak literatura” (Jastrzebski, 2011: 30). Cechy jezy-
kowe tekstu reportazowego okresla natomiast Krzysztof Kgkolewski, wskazujgcy na
coraz dalej siggajace upodabnianie sie tego jezyka do prozy artystycznej. ,W gre
wchodzi jednak, poza bogactwem stownika i obrazowoscia, rygor zwiezlosci, ktéry
we wzajemnym oddzialywaniu obu literatur — faktu i fikcji — przenosi sie do tej ostat-
niej. Od zwigztosci bowiem [...] zalezy jakos¢ reportazu” (Kgkolewski, 1964: 116).

Réwniez w pracy Dziennikarstwo a literatura w XX i XXI wieku Kazimierz Wolny-
-Zmorzynski, Wojciech Furman i Jerzy Snopek analizujg oba sposoby przedstawia-
nia §wiata i miejsca w nim wspoétczesnego czltowieka. Akcentujg wzajemne przeni-
kanie sie tych obszaréw wspdlczesnego pismiennictwa i warstw jezykowo-styli-
stycznych, stuzgce nierzadko konkretnym celom. Piszg m.in.: ,Dziennikarz, ktéry
chce zrobi¢ wrazenie na odbiorcy, wraca do zrédet dziennikarstwa, a wiec do lite-
ratury, poniewaz to literatura daje mu ogromny wachlarz mozliwoéci méwienia
o rzeczywistosci. [...] Dzieki chwytom literackim (miedzy innymi plastycznemu
opowiadaniu o rzeczywistosci i wywolywaniu emocji), stosowanym w réznych
gatunkach dziennikarskich, dziennikarstwo stato sie bliskie adresatowi, bo nie ma
innego sposobu trafiania do jego wyobrazni, jak obrazowe, literackie, ale bez stoso-
wania fikcji, przedstawienie problemu, nazywanie i odtwarzanie emocji bohateréw,
ktoére z kolei wplywa na uczucia odbiorcy” (Wolny-Zmorzyhski, Furman, Snopek,
2011: 8). Réwniez Zbigniew Bauer podkre$la zwigzki dziennikarstwa, gtéwnie
prasy, z literaturg. W ksigzce zatytulowanej Dziennikarstwo wobec nowych medidw
czytamy: ,[...] Elementy dziennikarstwa tkwity w prozie narracyjnej od wielu lat
(podobnie jak dziennikarstwo zawsze korzystalo z rozwigzan literackich)” (Bauer,
2009: 335). Stownik termindw literackich wspomina o konotacjach reportazu i litera-
tury w hasle reportaz: ,Reportaz nowoczesny wchionagt wiele doswiadczen prozy
narracyjnej, zwlaszcza powieSciowej i nowelistycznej, z drugiej strony techniki
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REPORTAZ JAKO GATUNEK NIEDEFINIOWALNY 9

reportazowe wplynely zwrotnie na ksztaltowanie si¢ metod literackiej narracji
(powies¢ reportazowa)” (Stawinski, 1988: 431).

Za literature uznaé nalezy utwory dotyczgce istotnych zagadnien ludzkiej egzystencii,
przekazywanych przy uzyciu fikcyjnych tresci i artystycznych form wyrazu. Tekst
reportazowy nosi znamiona literackosci gtéwnie wtedy, gdy posiada zdolno$¢ wywo-
fywania obrazowych wizji, ma staranng organizacje jezykows i jest tworem wymy-
$lonym przez autora, niedajacym sie zweryfikowac przez zestawienie z rzeczywistoscig
zewnetrzng (Wolny, 1997: 15-18). ,Reportaz tym samym znalazt si¢ na pograniczu
dwoch modeli sztuki literackiej «<odtwoérczej» 1 «kreujacej», dlatego przejscie reportazu
z plaszczyzny prymarnych funkcji informacyjno-pragmatycznych na plaszczyzne
funkciji literackich jest zjawiskiem natury socjologicznej, jak i faktem wynikajgcym
zwewnetrznej dynamiki procesu literackiego. Literacki sens reportazu jest wypadkowa
dwojakiego nacisku: konkretnej sytuacji kulturowej, w ktoérej orzeka sie o literackich
jakosciach utworu realizujgcego takg ekwiwalencie, jak réwniez form artystycznych,
ktérym utwor taki jest przeciwstawiany. Chodzi tu o pofaczenie dwéch postaw twor-
czych: przekazania faktéw, jako pierwszej postawy, i wyrazenia tego przekazu przy
pomocy znakéw artystycznych, wzajemnie uzupetniajgcych sie, jako drugiej”, jak
twierdzi Wolny-Zmorzynski (1996: 23) w pracy Reportaz — jak go napisac¢.

Wedtug Kgkolewskiego o literackosci tego gatunku §wiadczg takie elementy, jak:
fabula, dramatyzm faktéw czy efektowne rozwigzanie napiecia, przeniesione do
reportazu z rzeczywistoéci (Wolny-Zmorzynski, 1996: 25). Gotaszewska wskazuje
natomiast na zagrozenie skrzywienia gatunkowego, dajgcego efekt sztucznosciinie-
kompetencji. Dochodzi do niego w przypadku beletryzacji reportazu lub uogélnia-
jacego komentowania zjawisk, zdarzen i postaw. Autorka krytykuje przekraczanie
przez reportaz zakre$lonych dla niego ram prezentowania faktéw na rzecz literac-
kiego naddania (Wolny-Zmorzynski, 1996: 25). Tekst tego typu, cho¢ korzysta ze
Srodkéw artystycznych, nie jest jednak zaliczany do literatury piekne;j.

Teksty dziennikarskie pisane sg w zasadzie polszczyzng literackg w jej odmianie
oficjalnej — uwaza Janina Fras (1999: 66) w ksigzce Dziennikarski warsztat jezykowy.
Granice ,literackosci” nie pokrywaja sie jednak z granicami poszczegélnych gatunkow,
do ktérych zbliza sie reportaz. Nie majg one powszechnie obowigzujacej definicji
i r6znig sie co do charakteru i funkcjonowania, zaleznie od obyczajéw prasowych
danej kultury (Stasifiski, 1992: 136-137). Brakuje ponadto jednoznacznych kryteriéw,
ktére pozwolityby definitywnie okresli¢ gatunkowe granice tekstu dziennikarskiego
i utworu literackiego.

Reportaz a zjawiska pograniczne

Traktujac opowie$¢ czy szkic reportazowy jako tekst z gatunku ,pogranicza”, trzeba
zaznaczy¢, ze jego warstwa poznawcza bardzo czesto bywa wielowymiarowa. Nastre-
cza pewnych probleméw odbiorczych i wymyka sie schematom interpretacyjnym.
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10 ELIZA IWONA SZYMANOWSKA

Pokusi¢ sie tu mozna o zacytowanie stow jednego z bardziej znanych badaczy gatun-
ku. Wedtug Jacka Maziarskiego (1966: 32) (powolujacego sie na ustalenia Stanistawa
Baczynskiego) ,Reportaz to jedyny gatunek, ktérego funkcje stanowi sprawozdawanie
przez obserwatora o wydarzeniach, sytuacjach, ludziach”. Zadaniem tekstu tego typu
jest jak najdokiadniejsze odzwierciedlenie faktéw. Zdaniem Ryszarda Jedlifiskiego
reportaz pelni gléwnie funkcje informacyjno-przedstawiajacg, ekspresyjno-
-impresyjng i wychowawczo-dydaktyczng. Za nadrzedng role uwaza on natomiast
funkcije informacyjno-przedstawiajaca, czyli odtwarzanie, a czasem animowanie $wia-
ta zewnetrznego w kategoriach obrazowania artystycznego (Jedlifiski, 1984: 113-114).
Zaznaczy¢ nalezy przy tym, ze — jak twierdzil Konstanty Troczynski (1934: 33):
»W reportazu uklad elementéw wizji artystycznej dyktowany jest nie prawami i wy-
mogami gatunku i rodzaju literackiego, ale podporzadkowany jest przypadkowosci
faktycznej”. Watek ten kontynuuje Kgkolewski (1983: 505), uwazajac, ze ,Fakt trzeba
odpowiednio, artystycznie opracowaé. Wydoby¢ i wyodrebnié strukture, a potem fakt
opisywany wyselekcjonowac i stosownie wmontowaé w cato$c”.

Pierwotna ,podréz”, ktéra jest Zrédlem gatunku reportazowego, miata na celu pozy-
teczng edukacje, utylitaryzm i spoleczne znaczenie. Funkcja wychowawecza, jaka
spelniala w minionych okresach historycznoliterackich, zblizata jg — poprzez reto-
ryczne przestrogi i napomknienia — do publicystyki i satyry. Zwiezta i lakoniczna
relacja ,opisu podrézniczego” pozwalata na swobodne przechodzenie do komentarza
i refleksji dotyczacych spraw ogélnych (Niedzielski, 1966: 35). Co wazne, autor re-
lacjonowat fakty przynalezace do aktualnej wspdlczesnosci jego i czytelnika. Zjawi-
sko przenikania do publicystyki literackiej odmian pismiennictwa dokumentarnego
i autentystycznego bylo w tym czasie §wiadectwem rozwoju form dziennikarskich.
Pisze o tym m.in. Czestaw Niedzielski w klasycznej juz dzi§ pracy O teoretycznolite-
rackich tradycjach prozy dokumentarnej (podrdz — powies¢ — reportaz).

Réwniez aktualna publicystyka literacka, do ktérej zaliczy¢ mozna wspélczesny
reportaz, sytuuje moim zdaniem ten gatunek dokumentarny na styku literatury
wysokiej (wysokiego modernizmu) i komunalnej postmodernistycznej opowiesci
(wspblczesnego o§wiecenia). Modelowy opis podrézniczy, jaki byt udzialem niedaw-
no jeszcze samego Kapuscinskiego, ustepuje coraz czeSciej miejsca wyszukanym
formom (para)literackim, zblizajgc klasyczny reportaz do powiesci reportazowej
(Ziatek, 2010: 358). Zjawisko wyodrebniania sie gatunku reportazu literackiego jest
w ostatnich latach symptomatyczne dla réwnoczesnego szerzenia sie rozmaitych
form dziennikarskich typu blog reportazowy, hipertekst czy tez ,wielki reportaz”
(Bauer, 2009: 336, 356). Rozw6j tzw. nowych mediéw, czyli form cyfrowych, elek-
tronicznych, przesuwa reportaz prasowy coraz bardziej w strone literatury.

Podobnego zdania jest Zygmunt Zigtek, autor szkicu komparatystycznego o dwu-
dziestoleciu miedzywojennym i pierwszym dwudziestoleciu III Rzeczypospolitej,
zatytutowanego Dwa dwudziestolecia. Literatura jako reportaz i reportaz jako literatura.
Twierdzi on, ze oba dwudziestolecia (traktowane jako osobne okresy historycznoli-
terackie) znacznie sie réznig w pojmowaniu reportazu. Granica pomiedzy ,literac-

Media - Kultura - Spofeczeristwo



REPORTAZ JAKO GATUNEK NIEDEFINIOWALNY ]

koscig” a ,reportazowoscig” w latach trzydziestych XX wieku przebiegata po terenach
prozy beletrystycznej, nie 1aczac jej z reportazem dziennikarskim. Pojawialy sie
wtedy utwory z zakresu prozy studiéw spolecznych, dotyczgcych rozmaitych §ro-
dowisk, zwlaszcza wielkomiejskich, ktére prébowaty wykreowaé bohatera zbioro-
wego (najczesciej z kregu proletariatu). Widzenie literackie przeciwstawiano wowczas
,patrzeniu dziennikarskiemu”, a tradycyjng proze realistyczng modernizowano,
oczyszczajac jg z literackich schematéw i chwytéw (Zigtek, 2010: 354).

Jesli chodzi za$ o dwudziestolecie 1990-2010, wnioski z analizy tekstéw nowszych
Zigtek (2010: 359) ujmuje w stwierdzeniu: ,Dzisiejsi twoércy reportazu, Sredniego
obecnie i najmlodszego pokolenia, po raz pierwszy do owej mitycznej «literackosci»
nie muszg aspirowaé, majg poczucie naturalnej przynaleznosci do niej. W ich §wia-
domosci reportaz catkowicie wyemancypowal sie juz z dziennikarstwa, przeszedt na
strone literatury, i jesli wikfa sie jeszcze w dawne podzialy, to jest juz raczej w opo-
zycji do gatunkéw gazetowych”. Badacz kontynuuje swoje rozwazania, analizujac
reportaz od strony formy. Pisze m.in., Ze reportaz kojarzy sie obecnie gléwnie z wy-
rafinowaniem formalnym, zdolnoécig docierania do prawd ogélnych i poziomem,
ktéry niejako eliminuje go wrecz z prasowej predestynacii. Jego konkluzja jest na-
stepujaca: ,Reportaz nie kojarzy sie wiec dzis§ ani z koniecznoécig nadgzania za
biegiem wydarzen, ani z demaskatorskim dazeniem do pokazania, jak jest naprawde,
ani z potrzebg docierania do nowych faktéw i ich aktualnosciows interpretacja”
(Zigtek, 2010: 360). Zdaniem Zigtka reportaz przezyl awans w dwudziestoleciu
miedzywojennym — od literatury do wykrystalizowania sie typowo dziennikarskie-
go gatunku. Obecnie za§ wycofuje sie z biezgcej rzeczywistosci do literatury, za
ktérg de facto bywa juz uwazany. Zjawisko przemieszczania sie gatunku reportazo-
wego laczy sie z Ryszardem Kapuscinskim i Hanng Krall, ktérzy przeobrazili kon-
wencje reportazowsg od wewnatrz i uczynili z niej narzedzie artykulacji tresci uni-
wersalnych (Zigtek, 2010: 362).

Zjawiska, jakie zachodzg w otaczajacym $wiecie, ukazuje informacja dziennikarska,
publicystyka za$ interpretuje je i faczy w catosé. Zdaniem Michala Szulczewskiego
(1964: 91-92) informacja rozszerza mozliwosci uczestniczenia odbiorcy w dziejagcych
sie wydarzeniach, a publicystyka poglebia przezywanie i rozumienie tych zjawisk.
Informacja dziennikarska jest nadgzaniem za nowymi faktami, a publicystyka re-
agowaniem na te fakty. Wedlug Szulczewskiego (1964: 91-92) chodzi tu o reakcije
intelektualng i emocjonalng oraz wywolywanie takiej reakeji u odbiorcy. W repor-
tazu — gatunku 1gczgcym cechy publicystyki i informacji — zagadnienia spoteczne
rozumiane sg czesto jako sprawy dotyczace bezposrednio jednostek, ale jednoczesnie
mogg one obchodzi¢ szerszy krag ludzi (Szulczewski, 1964: 98-100). Cechg tekstu
reportazowego staje sie woéwczas jego niemate oddziatywanie publiczne i dydaktyka.

Jak pisze Dariusz Czerwinski w szkicu W krggu faktograficznej rejestracji rzeczywisto-
Sci — reportaz, felieton, ,Szczegblnie interesujgce etapy funkcjonowania reportazu
i felietonu dokonywaly sie po znaczacych przemianach polityczno-spotecznych, gdzie
mialy spetniaé konkretna role. By¢ narzedziem propagowania programoéw partyjnych
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lub po prostu stanowi¢ Zrédto zysku w gospodarce rynkowej, postugujgc sie ,orezem”
w postaci ukazywania informaciji, sensacji, afer, skandali rozrywki, ktére pochtania-
ja czytelnicy” (Czerwinski, 2006: 141). Encyklopedia wiedzy o prasie podaje za$, ze
, L echniczno-organizacyjny poziom §rodkéw masowego przekazu, a takze caloksztalt
stosunkéw spoleczno-kulturowych, stanowigcych podloze proceséw komunikowa-
nia, odegraty decydujacg role w historycznym rozwoju gatunkéw dziennikarskich”
(Maglanka, 1976: 90). Zadania wspoélczesnej prasy prébuja sprecyzowaé Wojciech
Furman, Andrzej Kaliszewski i Kazimierz Wolny-Zmorzynski w opracowaniu pt. Ga-
tunki dziennikarskie: specyfika ich tworzenia i redagowania. Uwazajg oni, ze ,Prasa
okreslana teraz jako wolna, niezalezna powinna by¢ jednym z partneréw w poszu-
kiwaniu prawdy, petnié¢ funkcje spoteczne, wykrywac i formutowaé wszelkie istotne
zagadnienia, przedstawiaé fakty i argumenty, ktére zostang poddane publicznej
dyskusji” (Furman, Kaliszewski, Zmorzynski, 2000: 104). Po transformacji ustrojowe;
w Polsce gatunek reportazowy ulegl przeobrazeniom. D. Czerwiniski (2006: 150)
twierdzi, iz ,Zaangazowanie gatunkéw w walke polityczng, wolnorynkowe wzgle-
dy ekonomiczne oraz rozwdj cywilizacyjny, gdzie wspblczesny cztowiek oczekuje
krétkich informacii, rozrywki, sensacji, postawily przed reportazem i felietonem
konkretne zadania do realizowania”.

Niektérzy tworcy traktujg reportaz jako nowy rodzaj literacki w dziedzinie tejze
literatury, inni badacze zagadnienia sytuujg go na styku literatury pieknej z publicy-
styka, prasoznawcy za$ uwazajg za samg publicystyke. Reportaz jest przedmiotem
zainteresowania obu dyscyplin wiedzy — prasoznawstwa i teorii literatury. Mimo to
estetyczny walor reportazu akcentujg prasoznawcy (a nie teoretycy literatury),
traktujac go jako wyréznik w stosunku do pozostatych form publicystyki (Maziarski,
1966: 21). Wedtug Bauera (1991: 59-60) na przykiad ,Publicystyka [...] oznacza
publiczne, aktualne i spolecznie istotne wypowiadanie si¢ na jaki$ temat, z wyraznym
zaznaczeniem wilasnego pogladu autora na dang kwestie. [...] Wigze sie zatem moc-
no z dziedzing retoryki jako sztuki skutecznego oddzialywania na odbiorcéw”.

Reportaz-dokument

Swoiste pojmowanie tekstu reportazowego i uznanie go za §wiadectwo epoki, w ja-
kiej zyjemy, wigze sie z faktograficzng i dokumentalng rejestracjg rozgrywajacych
sie zdarzen. Mimetyczne odtwarzanie szeregu zjawisk zycia publicznego i osobni-
czego skutkuje tworzeniem wnioskéw dotyczgcych ludzkiego losu i biegu historii.
,Znaczenie dokumentu, za ktéry nalezy uwazac reportaz, lezy poza nim — na styku
z rzeczywistoscia, w ktérej wyrést. Dokument to fakt ,otwarty” i niesystemowy —
znosi stereotypy” — twierdzi Roch Sulima (1980: 31) w ksigzce Dokument i literatura.
Zgadza si¢ on z tezg, ze dokument to literatura petnigca funkcje Swiadectwa osobiscie
przezytego losu zbiorowego (Sulima, 1980: 34). Autor akcentuje réwniez ilustracyj-
ng funkcje dokumentu, ktéra przejawia sie w odtwarzaniu obrazu minionej rzeczy-
wistosci 1 utrwalaniu takiego jej rozumienia, jakie sam podsuwa. Wage dokumentu
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docenia sie, konfrontujgc go z literaturg eksperymentu artystycznego czy literaturg
konceptualistyczng (oderwang od zycia i pogardzajacg spolecznym konkretem).
Poglady Sulimy trzeba poszerzy¢ o kontekst poznawczy — reportaz oddaje klimat
wspdlczesnosci (bliskiej reportazyscie) i rzeczywistej atmosfery epoki (w jakiej on
zyje). ,Dobry reportaz, interesujacy czytelnika, przedstawia rzeczywisto$¢ w taki
sposéb i w tylu dziedzinach zycia, bedacych w centrum najbardziej aktualnych pro-
bleméw, ze stwarza iluzje jakby wspéluczestnictwa, zarazem, reportera jak i odbior-
cy, w biegu wydarzen. Dzieje sie tak dzieki obrazowosci literackiej i wlasciwemu
udokumentowaniu przedstawionych faktéw. W ten sposéb reportaz staje sie literac-
kim dokumentem”— podsumowuje Wolny-Zmorzynski (1996: 35).

Swoistosc reportazu

Adam Michnik we wstepie do zbioru reportazy Kraj raj: Piszq reporterzy ,Gazety” wy-
jawia istote tego gatunku: ,W epoce, gdy bylismy jeszcze mtodzi i piekni, reportaz byt
jedynym gatunkiem dziennikarskim, ktéry opowiadat jakas prawde o §wiecie ludzi
rzeczywistych [...]. Reportaz rejestruje to, co jednostkowe, niepowtarzalne, intymnie
przezyte. Gdy wszyscy badajg Swiat Wielkich Liczb rocznikéw statystycznych, «wojen
na gorze», reporter pochyla sie nad kazdym z indywidualnych marzefi i dramatéw”
(Michnik, 1993: 11). Jeszcze dalej czytamy: ,[...] W reportazu szukam tego, co odreb-
ne, szczegblne i konkretne, a nie tego, co uogélnione. Bowiem §wiat skfada sie z istnien
poszczegblnych, a uogélnienie jest naturalnym wrogiem cztowieka. Dramat ludzi za-
wsze ma wymiary indywidualne. Reportaz jest spotkaniem z tym dramatem. A prze-
ciez tylko spotkanie jego wewnetrznego cierpienia warte jest wysitku autora i czlowie-
ka” (Michnik, 1993: 12). Ten rodzaj dziennikarstwa, idgc za sugestig Bauera (2001: 58),
nazwaé mozna humanistycznym. Jest to tworczoé¢ nastawiona na budowanie osobo-
woéci ludzkich, penetrujaca psychike i zycie wewnetrzne bohatera, portretujaca $ro-
dowiska i cale grupy spoleczne. Wychwytuje osobliwosci obyczajowe i przemiany
mentalnosci towarzyszgce zmianie ustroju i struktur spolecznych, charakterystyczne;
dla okresu wielkich przemian politycznych, a nawet dziejowych.

Tworca polskiej szkoly reportazu, Ryszard Kapusciniski, pojmowat dziennikarstwo
jako misje na rzecz ubogich i uposledzonych spotecznie peryferii wspétczesnego,
globalnego Swiata. W Biblii dziennikarstwa pod redakcjg Andrzeja Skworza i Andrze-
ja Niziotka znalazt si¢ fragment wypowiedzi nestora gatunku reportazowego. Klasyk
zwraca si¢ w nim do adeptéw sztuki dziennikarskiej: ,Wazne jest, abys zachowat
zdolno$¢ przezywania, aby istnialy rzeczy, ktére mogg ci¢ zdziwi¢, wywolac wstrzas.
Wazne, aby nie dotknela cie straszna choroba — obojetnos$¢” (Szczygiel, Tochman,
2010: 304). Mariusz Szczygiet i Wojciech Tochman, autorzy rozdziatu Biblii poswie-
conego reportazowi, sg zdania, ze ,Dobry reporter oddaje sie swojej pracy calkowicie,
bo reportaz musi wypali¢ autora, wyciagnaé z niego calg energie. Wtedy jest szansa
na to, ze tekst bedzie co§ wart. Reportazu nie mozna pisa¢ tanim kosztem, bez sil-
nego zaangazowania, na p6t gwizdka [...]” (Szczygiet, Tochman, 2010: 295).
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Cele/funkcje reportazu

Wszystko to wskazuje na spoleczng istote wszelkiej dzialalnosci informacyjno-
-publicystycznej i koniecznosé odpowiedzialnosci dziennikarzy wobec opinii publicz-
nej. Jezykowe kreowanie rzeczywisto$ci w mediach musi sie wigzac ze swiadomoscig
zagrozen plynacych z mechanizméw rzadzacych wspdlczesnymi spolecznosciami
demokratycznymi. W ksigzce Obecnos¢ mitu Leszek Kolakowski (2003: 52) pisze:
,Zwracajac sie ku mitowi jako instancji, ze wzgledu na ktérg doswiadczenie jest
zrozumiate, wyposazamy go w nasza ufnos¢, ale Zrédlo tej ufnosci nie w sobie upa-
trujemy, lecz w tym, ku czemu sie ona zwraca. Odniesienie do mitu nie jest wiedzg,
lecz aktem akceptacii totalnej i ufnej, a nie do§wiadczajacej potrzeby usprawiedliwien.
Dlatego akceptacja taka, jesli kieruje sie ku osobie, wprowadza ja w realno$¢ mitycz-
na”. Jednostkowe doswiadczenie zawierzenia, bliskiego mitycznemu, przelozy¢
mozna réwniez na losy zbiorowosci — spoleczenstw, narodéw. Okresleniem celéw
i funkeji dziennikarstwa zajmowala si¢ jednak dotad ideologia i propaganda pafstwa
komunistycznego, od 1989 roku natomiast czyni to za nie paistwo demokratyczne
z wolnym rynkiem mediéw.

Caly ten zakres zabiegéw formalnych i operowanie kluczem jezykowym dla wyja-
$niania odbiorcy $wiata ma de facto pewien zamyst. W rozmowie Marka Millera
z Ryszardem Kapuscifiskim ten ostatni podkreéla: ,Bardzo istotna w reportazu —
jeszcze raz to podkreslam i trzeba to sto razy powtérzy¢ — jest jego intencjonalnosé,
jego celem jest przekazanie wiedzy na dany temat czy o danej osobie, czy o danym
wydarzeniu, czy o danej sprawie, czy o danym problemie. Podanie go do publicznej
wiadomosci. Reportaz nie jest tekstem pisanym prywatnie do sztambucha, reportaz
nie jest tekstem pisanym do szuflady. Jest to tekst, ktory zaklada, ze bedzie publicz-
nie dostepny, ze bedzie spolecznym przekazem. Jest to rodzaj komunikatu reportera
dla jego czytelnikow” (Miller, 2012: 106). Reportaze intencjonalne w rozumieniu
wybitnego polskiego reportazysty pisane s3 w celu przemiany systemu, zjawisk,
cztowieka. Stanowig prébe ogarniecia i uporzgdkowania rzeczywistosci czy tez
Swiata. Ich autorom przy$wieca cel poznawczy i uniwersalne przestanie.

Z kolei Gotaszewska jest zdania, ze reportaz jest gatunkiem sztuki, ktéry najbardzie;
adekwatnie realizuje zasade artystycznej estetyzacji rzeczywistosci. ,Estetyzacja to
poszukiwanie sensu rzeczywistosci, docieranie do struktur glebokich, wartosci, pod-
stawowych mechanizméw rzgdzacych §wiatem czlowieka” (Gotaszewska, 1984:
193-194) — czytamy w ksigzce Estetyka rzeczywistosci. Przeobrazenia gatunku repor-
tazowego doprowadzity do jego polifonicznosci i hybrydycznosci, a epickie korzenie
skutkuja jego wielowymiarowoscia. Maria Wojtak (2004: 268-303), piszac w swym
opracowaniu o gatunkach prasowych, podkresla uzytkowy charakter wypowiedzi
reportazowej. Jej zdaniem celem reportazu jest pokazanie w sposéb sugestywny
okreslonego wycinka rzeczywistosci. Podstawowe intencje tekstu to ,wszechstron-
ne, szczegblowe, obrazowe i sugestywne przedstawienie faktow czy zdarzen, tak by
czytelnik sformutowat wtasng ocene, zajat okreslone stanowisko czy podjat dziatanie
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w ich sprawie” (Wojtak, 2004: 268-303). Zadaniem tekstu reportazowego jest odda-
nie klimatu rozméw, zarysowanie realiéw $rodowiska i portretéw postaci. Temat
za$ bywa czesto osrodkiem kompozycji i sednem poruszanego problemu.

Po przetomie ustrojowym piSmiennicze gatunki dziennikarskie nie stracily wiele na
swej postulatywnodci. W warunkach panstwa wolnego i demokratycznego nadal sg
orezem ksztaltowania ducha narodu i nieustannej modernizacji paistwa. Magdalena
Piechota w artykule , Opowiedzie¢ cos waznego” — reportaz prasowy w audiowizualnym
Swiecie tak akcentuje role gatunku reportazowego: ,Reportaz pisany, podobnie jak
fotoreportaz, reportaz radiowy i telewizyjny, to ten z gatunkéw dziennikarskich,
ktéremu medioznawcy i sami dziennikarze przydajg range wypowiedzi o szczegélnej
sile oddziatywania i mozliwosciach wyrazu. W odmianie publicystycznej staje sie
znakomitym sposobem wieloaspektowego ukazania faktéw, instrumentem interwen-
cyjnego oddzialywania na rzeczywisto$¢. Jako wypowiedz sfabularyzowana zastepu-
je literature w uniwersalizowaniu ludzkich loséw i probleméw” (Piechota, 2006: 151).

Reportaz bywa czesto traktowany jako dokumentacja spraw spolecznych, narodo-
wych, ludzkich oraz rejestracja zdarzen biezacego zycia publicznego i osobniczego.
Teksty tego typu podejmujg nierzadko problemy zycia jednostek i spoleczenstw,
wychodzace poza ich partykularne interesy. Celem wielu reportazy byto dotad (i jest
nadal) dochodzenie do prawdy spolecznej poprzez wywotanie dyskursu medialnego,
ktéry miat (i ma) za zadanie doprowadzenie do szerszej debaty spofecznej na okre-
Slone tematy. ,Postrzeganie dziennikarzy przez spoteczenstwo jako twoércéw dys-
kursu medialnego wynika stad, ze dyskurs ten jest warto$ciowy i wazny juz przez
sam fakt istnienia. Podnoszone sg tam okreslone kwestie i upublicznia si¢ problemy
dotyczace spraw o szerszym znaczeniu spotecznym, ale takze o znaczeniu jednost-
kowym — wazne z punktu widzenia danej zbiorowosci, wynikajgce ze specyfiki
wielowatkowego medium periodycznego, jakim jest prasa, radio i telewizja, o rtéznym
stopniu istotnosci dla réznych Srodowisk, grup, spotecznoéci czy jednostek” — za-
uwaza Marek Jachimowski (2006: 34) w publikacji Dziennikarz — podmiot niezaanga-
zowany czy komunikator¢. Dalej czytamy: ,Bez dziatan dziennikarzy jako podmiotéw
niezaangazowanych [...] wiele spraw waznych z punktu widzenia funkcjonowania
demokratycznego spoleczenistwa byloby nieznanych lub niedostrzezonych. Upu-
blicznia je dyskurs medialny prowadzony przez dziennikarzy jako instytucje pod-
miotu niezaangazowanego” (Jachimowski, 2006: 34).

Warto zinterpretowac nadrzedne zatozenia i cele reportazy (niezaleznie od miejsca usy-
tuowania i upowszechniania tekstow). Zaréwno drukowane realizacje gatunku repor-
tazowego, jak i jego nowoczesne konkretyzacje majg za zadanie ksztaltowanie opinii
publicznej i wplywanie na oblicze wspdlczesnego swiata. W pracy zbiorowej Dzienni-
karstwo — media — spoteczetistwo Stanistaw Mocek (2005: 9) tak przedstawia ten fenomen:
y2Dziennikarstwo jest formg dzialalnoéci zawodowej, ktéra ma niezwykle donioste
znaczenie dla sfery zycia publicznego. Dziennikarze pelnig wazna role opiniotworczg;
na nich tez spoczywa wypelnianie funkciji wzorotwoérczej, zwlaszcza w sytuacii, kiedy
wielu aktoréw na tej scenie zawodzi lub nie wypelnia tej roli nalezycie”.
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Poszukiwanie prawdy, dragzenie tajemnicy ludzkiej egzystencji i przenikanie tajem-
nicy rzeczywistosci — to gléwne cele twérczoéci reportazowej i dziatalnosci zawodo-
wej dziennikarzy. Za glebie szerokiej panoramy swiata odpowiedzialne jest zwlasz-
cza dziennikarstwo wysokie — uwaza Miller (2005: 34-35) w publikacji Dziennikarstwo
jako narzgdzie poznania: ,Odpowiada ono za duchowos$¢ obrazu §wiata i duchowosé
kultury, w jakiej zyjemy”. Publicysta traktuje dziennikarstwo jako prébe poznania
Swiata i wszechrzeczy: od samopoznania do wartosci i opartej na wartosciach normy.
,2Nasze zycie spoleczne jest naznaczone mitem. Wyzwaniem dziennikarstwa wyso-
kiego byto, by bada¢ to spoteczefistwo poprzez funkcjonowanie mitu. Cztowiek,
rozstajac sie z mitem, z mysleniem mitem, degraduje sie, ginie. Mit ratuje czfowieka,
jest jego nadziejg, a przy przemianach spolecznych nadzieja jest nam niezbedna”
(Miller, 2005: 35).

Informacyjno-publicystyczna funkcja reportazu ujawnia si¢ w tematycznym nawia-
zaniu do aktualnych i spolecznie istotnych probleméw. ,Koncowe refleksje reporta-
zu jako uwiarygodnionego przekazu piSmienniczego zyskujg wtedy wymowe inter-
wencyjna, polemiczng, postulatywna czy wrecz agitacyjno-propagandows. Stanowig
one dla czytelnika nie tylko Zrédto informacji, ale i refleksji intelektualnej, moralne;
i emocjonalnej” — pisze w artykule Reportaz prasowy. Przemiany gatunku Andrzej
Staniszewski (1991: 87). ,Kazdy opis konkretnego, realnego stanu rzeczy lub zdarze-
nia w okreslonym punkcie czasu i przestrzeni zawiera z koniecznosci elementy ist-
niejacej juz wiedzy teoretycznej, tradycji pisarskiej, zainteresowan badajgcego (pi-
sz3cego), jego wartoéciowan i osobistych przeswiadczen” (Staniszewski, 1991: 90).
Kluczowa role we wspélczesnym reportazu odgrywa kompleks doznan, mysli i idei
wywolanych przez zawarte w nim fakty, ich obrazu przefiltrowanego przez intelekt
i wyobrazZnie reportera/reportazysty. Istote gatunku tak oto ujat Jan Trzynadlowski
(1978:10): ,[...] Reportaz zastepuje odbiorcy jego osobistg obecnosé przy relacjono-
wanych faktach i wydarzeniach, a przy tym poteguje ostros¢ jego widzenia, doktad-
noé¢ analizy, trafno$¢ interpretacji. Reportaz ma by¢ dla odbiorcy jego wrazliwszym
okiem i uchem, ba, nawet jego bystrzejsza mentalnoscia. Reportaz ma nas informo-
wac — formalnie posrednio, strukturalnie za$ bezposrednio”.

Perswazyjnosc reportazu - narzedzia retoryki

Wiele tekstow reportazowych — w moim odczuciu — sytuuje sie na styku prozy arty-
stycznej i dokumentu z §cisle wyznaczong funkcjg perswazyjng. Dostowng publicy-
styka nie jest. , Komunikatowi perswazyjnemu z definicji towarzyszy che¢ wywota-
nia jakiej$§ zmiany, na przyktad zmiany zachowania odbiorcy lub zmiany jego postaw
i przekonan” — pisze Marek Tokarz (2006: 194) w ksigzce Argumentacja. Perswazja.
Manipulacja. W tym rozumieniu perswazja jest wiec celowa dzialalnoscig zmierzajg-
cg do wplyniecia na stan umystu innej osoby, i to dzialalnoscig zwieficzong powodze-
niem (Tokarz, 2006: 194). ,W nowoczesnych, cywilizowanych spoteczenstwach
naklanianie coraz rzadziej polega na fizycznym zmuszaniu, a coraz czgsciej na nama-
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wianiu, czyli na stosowaniu r6znych form komunikacji perswazyjnej. Bez komuni-
kacji i bez perswazji nie tylko wspétpraca nie bytaby mozliwa, ale i zwykla koegzy-
stencja, a nawet fizyczne przetrwanie. Wielu autoréw uwaza nakltaniajgcg funkcije
jezyka za jego ceche najbardziej pierwotng” (Tokarz, 2006: 194). Na powinowactwa
reportazu spotecznego z tekstami postugujgcymi si¢ narzedziami retoryki wskazuje
tez Bauer (2012: 158), piszac, ze ,Wypowiedzi traktujgce o aktualnych zjawiskach
spolecznych i naswietlajgce je z punktu widzenia okre§lonej orientacji §wiatopogla-
dowej wiazg sie mocno z dziedzing retoryki jako sztuki skutecznego oddziatywania
na odbiorce”.

Reportazysci ,Gazety Wyborczej” podajg wiasng definicje uprawianego przez siebie
gatunku: ,Dzi$ reportaz nie moze by¢ samg tylko prostg relacja. [...] Reportaz po-
winien siega¢ tam, gdzie nie siega mikrofon i kamera depeszowca, pod powierzchnie
wydarzenia. Powinien by¢ poglebiony osobistg emocig i refleksjg autora” (Szczygiet,
Tochman, 2010: 295). Krzysztof Koc w rozprawie zatytutowanej Czyranie swiata.
Reportaze Ryszarda Kapusciniskiego w edukacji polonistycznej réwniez charakteryzuje
postawe reportera wobec opisywanych zdarzen i zjawisk. Swojg opinie wyraza tymi
sfowami: ,Ze sposobu méwienia, z konstrukeji wypowiedzi, z doboru materialu
faktograficznego, z wprowadzonych kontekstéw, aluzji czy nawigzan mozna bowiem
bardzo dokladnie odczytaé postawe reportera wobec §wiata, ktory opisuje. Czesto
jest to postawa zaangazowania i fascynacji, wzmacniajaca, a nie ostabiajgca wiary-
godnos¢ przekazu” (Koc, 2007: 190).

W quasi-podreczniku Anatomia reportazu Maziarski analizuje stosunek autora tekstu
reportazowego do opisywanej rzeczywistosci. Wysnuwa nastepujgcy wniosek: ,Isto-
tg reportazu jest silnie osobiste i osobiscie doznane przedstawienie jakiego$ wyda-
rzenia. Sprawozdawca przyjmuje rzeczy bardziej biernie i sumiennie. Reporter
przekazuje pochodzace z wilasnego ogladu, rzeczowo opracowane w szczegdle, ale
jednak osobiste wrazenia ogblne” (Maziarski, 1966: 28). Zdaniem teoretyka gatunku
w reportazu funkcja informowania schodzi na plan dalszy. Wiele reportazy spetnia
funkcje oddzialywania i wyrazania, podobnie jak felieton czy artykut publicystycz-
ny (Maziarski, 1966: 32).

Publiczny punkt widzenia, ktéry przeziera przez wiele tekstéw reportazowych,
wecigga czytelnika w sfere zycia spolecznego i instytucjonalnego. Jednoczesnie im
wiecej w tekscie prywatnosci (i podmiotowego punktu widzenia), tym bardziej
odbiega on od gatunkowego wzorca (Piekot, 2004: 144). Reportaze ukazujace wyda-
rzenia i postaci z prywatnego punktu widzenia sg aktem komunikacji, dokonujgcym
sie blizej niz inne ludzkiego $wiata. Jak pisze Tomasz Piekot (2004: 128): ,Na pozio-
mie tekstu — punkt widzenia wplywa na formalng i semantyczng strukture przeka-
zu, wytycza jego interpretacyjng rame i — co rdwnie istotne — zmusza odbiorce do
przyjecia w komunikacji konkretnej postawy”. Wartos¢ reportazu polega wiec na
mocy jego oddzialywania, ale wplyw ten winien by¢ zdystansowany (fakty oraz
glosy bohateréw i narratoréw muszg sie zlewaé w jedno). ,Mozna zatem powiedzie¢,
ze W nazwie «reportaz» zawiera si¢ punkt widzenia tych reporteréw, ktérzy — swia-
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domi mocy i urody stowa — patrzg na swoje dzielo, proces jego tworzenia i odbioru
jak na «gatunkowy wehikut czasu», pozwalajacy im na nowo przezywac to, co sami
widzieli i czego doznali w przeszloéci, a czytelnikom — do§wiadczy¢ tego samego
dzieki obcowaniu z tekstem”— uwaza Agnieszka Mikotajczuk (2004: 116) w artyku-
le zatytulowanym Punkt(y) widzenia w reportazu. Od etymologii nazwy do tworzywa
gatunku.

Interesujgcym uzupelnieniem tematu punktéw widzenia w tekscie i dyskursie wyda-
ja sie sady zawarte w ksigzce Leszka Kolakowskiego Szukanie barbarzyiicy. Ztudzenia
uniwersalizmu kulturalnego. Autor rozumie antropologie (czyli szeroko pojetg nauke
o czlowieku — bohaterze wielu tekstéw kulturowych, w tym reportazy) jako ,prace,
ktéra zaklada zawieszenie wlasnych norm, osgdéw i natogéw mentalnych, moralnych
i estetycznych, aby przenikng¢ tak daleko, jak to mozliwe, w pole widzenia innego
i przyswoic sobie jego sposéb percepcii [...], chociaz sukces doskonaty zakfadalby sy-
tuacje epistemologicznie niemozliwg — trzeba by by¢ catkowicie w skérze przedmiotu
badania, a zarazem utrzymywac dystans i obiektywne nastawienie uczonego — wysi-
tek nie jest daremny” (Kotakowski, 1984: 15). Do teorii antropologii krytycznej i tek-
stualizmu nawigzuje w swych pracach naukowych réwniez Wojciech ]. Burszta,
ktéry w Wymiarach antropologicznego poznania kultury tak pojmuje zadania i cele tekstu
postmodernistycznego (zaliczy¢ mozemy do niego réwniez ponowoczesng tworczosé
reportazowa ostatnich dekad): ,Skoro zatem postmodernizm zaprzecza mozliwosci
uprawomocnienia nauki przez filozofie poprzez odwolanie sie do wielkich narracji,
takich jak dialektyka Ducha, hermeneutyka znaczenia, wyzwalanie sie myslacego czy
dzialajgcego podmiotu, czy wreszcie tworzenie bogactw — co powstaje na miejscu
poznania prawomocnego¢ Wydaje sie, ze jedna z odpowiedzi zawiera sie w postulacie
pragmatyki, a $cislej rzecz biorac, pragmatyki jezyka” (Burszta, 1992: 138). A jezyk nie
tylko odtwarza $wiat, ale i go kreuje. Réwniez reportaz wspétczesny ma petni¢ funk-
cje socjalizujace i gra¢ role akulturacyjna.

Konkluzja

Omoéwiona powyzej forma publicystyczno-literacka (reportaz), ktéra czasem bywa
tez okreslana gatunkiem czasopi$mienniczym (Stasinski, 1992: 136), ma powikiane
i mieszane pochodzenie. Réwniez jej sposéb istnienia jest niejednorodny. Moze by¢
ona pojmowana zaréwno jako metoda tworcza (literacka, artystyczna), jak i jako
kierunek i tendencja uzytkowo-dziennikarska. Jej identyfikacja zalezy od sposobu
i mozliwosci odczytania tekstu przez odbiorce. W gre wchodzi tu kompetencja ga-
tunkowa czytelnika. Sam proces odbioru i lokalizacji tekstu dokonuje sie juz jednak
W sposob jednostkowy i kazdorazowy.
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W powszechnej opinii wspélczesna kultura kapitalistycznego Zachodu oparta jest
na wartosciach racjonalnych — Kartezjaniskiego uwielbienia rozumu, panujacego
w Europie od epoki o$wiecenia, sprzeciwiajgcego sie wczesniejszej epoce baroku,
gdzie swoje wplywy szerzyta kontrreformacja.

Oczywiscie dotarcie do punktu hotubienia racjonalizmu miato za sobg dfugg historie
zloZzonych przemian kulturowych, ktére w wycinkach zostaly juz opracowane przez
badaczy, takich jak Max Weber, ktéry powiazal narodziny protestantyzmu z kapi-
talizmem, czy Norbert Schindler, ktéry w Ludziach prostych, ludziach niepokornych
wykazal rozdzial, jaki dokonat kapitalizm miedzy kulturg a ekonomig, co przyczy-
nifo sie do powstania mieszczanskiej wizji kultury wysokiej (Schindler, 2002: 35).

Pierwotnego przetomu, ktéry doprowadzit do rozwoju protestantyzmu, dominacji
mieszczanstwa w Europie i nastepnie ekonomii kapitalistycznej, a takze wspomnia-
nego w pierwszym akapicie ,przewrotu” kartezjaiiskiego (wszystkie te zjawiska sg
ze sobg powigzane), upatruje sie w wynalezieniu druku. Ta innowacja umozliwila
bowiem ,odmagicznienie” pisma, czyli utworzenie zdystansowanego i ,obiektyw-
nego” spojrzenia (Burke, 1995: 102). Jest to zwigzane juz z samym wygladem tekstu
drukowanego, ktéry ,daje zupelnie inny obraz stowa w przestrzeni anizeli daje pismo”
(Ong, 1992: 165). Niezmienne, wykonane maszynowo litery sprawiaja, ze czytelnik
zyskuje poczucie obiektywnoéci i ujednolicenia. ,Porzadek typograficzny imponuje
zazwyczaj schludnoscig i niechybnoscia: doskonale regularnymi linijkami, wszystko
w odpowiednim miejscu, wszystko dobrze wyréwnane, cho¢ brak linijek czy inter-
linii, ktére czesto pojawiaja sie w manuskryptach. Oto rzucajgcy sie w oczy $wiat
zimnych, nieludzkich faktéw” (Ong, 1992: 165).
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Mimo ze zimny, mieszczanski stosunek do §wiata wcigz zdaje si¢ by¢ postrzegany
w kulturze wspélczesnego Zachodu jako dominujacy, tak zwany czlowiek guten-
bergowski, jak okreslif go Marshall McLuhan, wecale nie jest juz tak powszechnym
zjawiskiem, jak mialo to miejsce jeszcze sto lat temu (w epoce, w ktorej krélowat
druk). Wszystko przez narodziny mediéw elektronicznych. ,McLuhan natomiast,
wychodzac z tych samych zalozen, konkluduje, ze kiedy tryumfujg mass media,
umiera czlowiek gutenbergowski i rodzi si¢ czlowiek nowy, przyzwyczajony do
«odczuwania §wiata» w odmienny sposéb” (Eco, 1996: 159). Ten ,odmienny sposéb”
jest, rzecz jasna, bardziej emocjonalny, subiektywny i irracjonalny. Dzieje sie tak
dlatego, ze, jak zauwaza McLuhan, §rodek przekazu sam jest przekazem. ,«Przekazem»
dowolnego §rodka przekazu lub techniki jest bowiem zmiana skali, tempa lub wzor-
ca, jaka ten Srodek wprowadza w ludzkie zycie” (McLuhan, 2004: 40).

McLuhan (2004: 57) rozgranicza §rodki przekazu na zimne, ktére zmuszajg odbiorce
do wiekszego zaangazowania i uzupelnienia, oraz gorgce, ktére wywotuja duzo
stabsze zaangazowanie. Srodki gorace wedle badacza to te bardziej rozbudowane, jak
radio, a zimne wystepujg w kulturze tradycyjnej (na przykiad srodkiem zimnym jest
kamien, ktéry ,wigze czas”, natomiast papier bedacy medium gorgcym zostawia
duzo mniej do dopowiedzenia, a zarazem ujednolica poziomo przestrzen) (McLuhan,
2004: 58). Do $rodkéw zimnych McLuhan (2004: 65) zaliczyt takze telewizje. Srod-
ki gorgce odznaczajg sie duzo wiekszg intensywnoscia, ale takze unifikacjg i bezoso-
bowoscig, za ich sprawg rodzi sie specjalizacja i fragmentyzacja, a intensywne do-
$wiadczenia muszg zosta¢ ochlodzone, zanim zostang przyswojone przez czlowieka

(McLuhan, 2004: 65).

Tym samym kultura mieszczanska jest gorgca, aczkolwiek, jak uwaza McLuhan
(2004: 61), ,epoka telewizji jest chlodna”. Przez to wilasnie w kulturze Zachodu na-
stapit skok kulturowy, polegajacy na zmianie postrzegania rzeczywistosci i powrotu
do bardziej tradycyjnej (chtodnej) recepciji, wymagajacej wiecej zaangazowania (ré6z-
nych zmystéw, w przeciwienstwie do goracej epoki druku, angazujacej przede wszyst-
kim wzrok), dopowiedzenia i dialogu (McLuhan, 2004: 399).

Takie postrzeganie rzeczywistosci moze wigzac sie z tym, co Umberto Eco (1996: 109)
nazwat powrotem do mysli religijnej. Czujac rozczarowanie racjonalng wizjg Swiata
i tesknigc za utratg sensu, cztowiek (post)nowoczesny powraca do wiary, ktéra
strukturalnie odpowiada wierze czlowieka tradycyjnego. R6zni sie jedynie jej przed-
miot, dzieki czemu powstaje system zupeinie nowych mitéw odpowiadajacych
rzeczywistosci §wiata wspdlczesnego.

Powyzsza interpretacja nasuwa pytanie, czy obecne badania medioznawcze mozna
polaczy¢ z koncepcja religioznawcza¢ Niniejszy artykul podejmie bardzo skromng,
opartg jedynie na jednym przyktadzie, probe zaproponowanej powyzej interpretacji
w celu sprawdzenia, jak perspektywa religioznawcza moze przystuzy¢ sie dalszym
badaniom nad nowymi mediami i ,nowym czlowiekiem”, jak to okreslili McLuhan
i Eco.
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W niniejszym artykule na warsztat zostanie wzieta reklama telewizyjna (w dodatku
specyficznego typu, gdyz z gwiazdg popkultury), tym samym skupie sie tu jedynie
na medium w postaci telewizji. Oczywiscie moze to by¢ uznane za badanie nieco
spbznione, bowiem obecnie prym wérdéd mediéw elektronicznych zaczyna wiesé
Internet. Ten drugi wymaga jednak oddzielnej analizy i nowych badan, bowiem jest
to medium interaktywne i przez to duzo bardziej demokratyczne niz jednostronny
przekaz radia, gazet czy telewizji, przez co doprowadza do kolejnych przemian kul-
turowych.

Naturalnie uwazam przeprowadzenie dalszych badan, uwzgledniajacych Internet,
za konieczne, ale nim to nastapi, nalezy zrobi¢ jednak krok w ty! i przeanalizowa¢
mysélenie czlowieka przed pojawieniem sie Internetu (ktéry dopiero zaczyna wpro-
wadza¢ zmiany w naszej kulturze), a po epoce druku. Ttumacze to ogromnym
przewrotem, jaki dokonafo pojawienie sie telewizji jako medium chtodnego w kul-
turze, ktora od czasu wynalezienia druku opiera si¢ na gorgcych srodkach przekazu.
Dzieki tej rewolucji fragmentaryczno$¢ i zorientowanie na producenta zaczyna by¢
zastepowane glebig ujecia i zorientowaniem na konsumenta (McLuhan, 2004: 403).

Stad w niniejszym artykule postanowitam zbada¢ wplyw telewizji na odbiorce po-
przez manipulacje reklamg jako narzedziem wplywu immanentnym dla tego medium
i ekonomii kapitalistycznej. Uwazam, ze reklama telewizyjna moze by¢ badana
w interpretacji religioznawczej jako myslenie mityczne, co zamierzam udowodnié
W ponizszej analizie.

W celu odpowiedniego wykorzystania perspektywy religioznawczej w badaniach
nad nowymi mediami na poczatku konieczne jest, z racji ograniczenia formy takiego
artykutu, krétkie przeanalizowanie religijnoéci pierwotnej. Oczywiscie w analizie
nie zamierzam utozsamiaé wizji §wiata czlowieka pierwotnego (religijnego) z dzi-
siejszym, ale wydobycie esencji owej wizji wydaje mi sie kluczowe dla zrozumienia
opisywanego zjawiska.

I tak, mozemy przeczytaé: ,Zadziwiajace jest to, ze niemal wszystkie kultury pier-
wotne znalazly wyja$nienie tych faktéw w istnieniu sit duchowych, przenikajacych
srodowisko materialne i biologiczne. Nieuchwytne w percepcji wzrokowej, te wlasnie
sity nadprzyrodzone byty kluczem do zrozumienia miejsca cztowieka w otaczajgcym
go $wiecie. [...] Narazie rzecz polegala na prostej zasadzie akceptacji energii zyciowej
w kazdej materialnej formie zar6wno statycznej, jak i dynamicznej. Zycie manife-
stowalo sie nieustannie, przenikalo nature, rozkwitalo i umieralo, i ponownie po-
wracalo do istnienia” (Szafranski, 2000: 62). Tym samym inna byla zupelnie wizja
sacrum. Nie chodzilo o binarne oddzielenie tego, co §wiete, od tego, co istnieje
w porzadku profanum, ale o ,wyjatkowos$¢ istnienia naturalnej energii i jej moc
decydowania o losach czlowieka” (Szafranski, 2000: 62).

Podobng perspektywe proponuje nam klasyk religioznawstwa, Mircea Eliade
(1999: 80), ktéry pisze: ,Poniewaz wszelkie dzielo stworzenia jest dzietem bozym,
stanowi wiec ingerencje §wietego, oznacza ono zarazem ingerencije sily tworczej
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w $wiat. [...] Stworzenie tryska z nadmiaru substancji ontologicznej”. Mit, ktéry
o tym opowiada, objawia wiec to, co rzeczywiste, pierwotny stan rzeczy, przejaw
pelni bytu. Poniewaz opowie$¢ przedstawia jedyne realne, a zatem wazne, zdarzenia,
staje si¢ wzorcem dzialan czlowieka (Eliade, 1999: 80). Poprzez nasladowanie bogéw
i heroséw cztowiek otwiera §wiatu drzwi do sfery sacrum, odnawia czas mityczny.
Uswieca siebie oraz otoczenie poprzez powtarzanie boskich wzoréw. Sam staje sie
czlowiekiem w pelni, stworzeniem oddzielonym od reszty przyrody, zyjacym
w prawdziwej rzeczywistosci. Miejsce, w ktérym przebywa, staje si¢ swiete, czyli
odseparowane od groZnej natury.

Jednym stowem, dzigki powtarzaniu boskich wzorcéw czlowiek czuje si¢ bezpiecz-
ny. Poczucie bezpieczenstwa nie jest jednak state. Istota ludzka musi caly czas nad
nim pracowac, wcigz uswiecajac swiat oraz siebie. ,Czlowiek religijny nie jest niczym
danym; tworzy on samego siebie w ten sposéb, ze zbliza sie do modeli boskich”
(Eliade, 1999: 82).

Mowa tu wiec o ciggtym stanowieniu rzeczywistosci, permanentnym nadawaniu
i podtrzymywaniu tozsamosci. Czlowiek religijny chce by¢ ,cztowiekiem naprawde”,
CO W jego rozumieniu oznacza, ze moze on sta sie w pewnym sensie réwnym bogom.
Teskni on bowiem za czasem, ,kiedy bogowie byli aktywnie obecni, [czlowiek reli-
gijny — przyp. A.Z.] pragnie zy¢ w §wiezym, czystym i «<mocnym §wiecie» — w $wie-
cie, ktoéry znajdowalby sie w takim stanie, w jakim wyszed! z rak Stwoércy” (Eliade,
1999: 66). Innymi stowy, tesknota religijna to tesknota za poczatkiem, ktéry mozna
odtwarza¢ dzieki wzorcom objawionym w mitach przez bogéw. Dzigki temu czlo-
wiek religijny zdaje sobie sprawe z tego, kim jest, i posiada poczucie sensu swojego
zycia. Staje sie czescig rzeczywistosci, mikrokosmosem, ktéry podtrzymuje oraz
odzwierciedla makrokosmos.

Nasladowanie bogéw jest mozliwe dzieki temu, co Eliade nazwat mitem-wzorcem,
dajacym swoiste wskazéwki postepowania dla czlowieka pierwotnego. Nasladujac
boskie czyny (gesta), prezentowane w takich mitach, zapewnia przychylnos¢ sit
nadprzyrodzonych (Jurowski, 2011: 51).

Stanowisko ,mitu-wzorca” odnosi si¢ do spoleczefistw pierwotnych, ludzi religijnych.
Jednak wydaje sie, iz skutki nasladowania postaci transcendentnych, ktére zostaty
omoéwione wyzej, znajduja przetozenie takze we wspdlczesnosci w postaci poszuki-
wania (i nadawania) sensu ludzkim dziataniom. Jak pisat Ludwik Stomma (1994: 115),
»c]ztowiek nie chce i nie moze zy¢ w poczuciu braku sensu. Buduje wiec konstruk-
cje uzasadniajgce jego przyzwyczajenia, odruchy prawa — buduje mity pozwalajgce
mu przemieni¢ niekonieczne w konieczne [...]". Inaczej méwigc, mamy tu do czy-
nienia z powszechng potrzebg naturalizacji i uzasadnienia dziatan. Najlepszym
§rodkiem ku temu jest za§ mityzacja rzeczywistosci, czyli, méwigc na sposéb Elia-
dowski, nadanie petni bytu, ujawnienie prawdy objawione;.

Tym samym mit nie odnosi si¢ wcale do spoleczefistw pierwotnych ani porzadku
religijnego. Wedle Rolanda Barthesa mit stanowi wtérny system semiologiczny, to
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jest dany znak zmieniany jest przez niego w znaczgce, ktéremu nadaje si¢ nowe
znaczone. Zarazem poprzednie znaczone jest usuwane w ciefi, a uczestnicy mitu
majg wrazenie, iz jego nowy desygnat istnial od zawsze. Tym sposobem mit doko-
nuje naturalizacji pojecia, nadajgc sens i koniecznos¢ okreslonym dzialaniom (Barthes,
2000: 262). Tego typu dziatania sg obecne takze w kulturze wspdélczesnego Zachodu,
tworzgcej wlasne mitologie, ktére za Gordonem Mathewsem (2005: 13) mozemy
podzieli¢ na dwa rodzaje:

— ,kulture narodu”, uwarunkowang przez pochodzenie oraz panstwo,

— kulture jako ,informacje i tozsamoéci, dostepne w globalnym supermarkecie kultury”.

Pierwsza kategoria narodzita si¢ w XIX wieku, bowiem ,kultura nie jest bynajmnie;
czym$ immanentnym lub pierwotnym, lecz bywa manipulowana, a by¢ moze wy-
naleziona przez panstwo dla jego wlasnej legitymizacji” (Mathews, 2005: 21). Pan-
stwo, jak zauwaza Mathews, zmusito ludzi do $lepej wiary w naréd oraz do niesa-
mowitych poswiecen dla kraju.

Obecnie jednak jego wplyw na kulture zdaje sie stabna¢. Przyczyna tego moze by¢
wypieranie tozsamosci narodowej tozsamoscig rynku. ,Proces urabiania ludzi przez
rynek jest réwnie potezny i skomplikowany, jak proces ksztalttowania obywateli
przez pafistwo. [...] Srodki manipulacii, jakimi postuguije sie rynek, sa jednak bardziej
subtelne niz §rodki stosowane przez pafstwo: manipulacja polega tu bardziej na
kuszeniu niz na zmuszaniu i opiera si¢ raczej na pochlebstwach reklamy niz na sile
pahstwa” (Mathews, 2005: 25).

Dzieje sie tak, gdyz tozsamos¢ narodowa zaktada, iz ,konkretni ludzie zwigzani sg
z konkretnym miejscem”. Tozsamo$¢ rynku daje czlowiekowi alternatywe. Umoz-
liwia przynaleznos¢ kulturows, ktéra nie jest zalezna od terytorium, jedynie od
ysamego rynku w jego materialnej i kulturowej postaci”. W tym wypadku nie moé-
wimy juz o kulturze narodu, ale o ,koncepcji kultury jako informacji i tozsamosci
dostepnych w globalnym supermarkecie kultury” (Mathews, 2005: 33). Ta wersja
nie jest narzucona przez miejsce, lokalng tradycje czy pochodzenie. Umozliwia wy-
bor, generuje mozliwos¢ swobodnego tworzenia proteuszowego ja' (Lifton, 1993:
16-17). Jak ttumaczy autor Supermarketu kultury: ,Dzieki potedze srodkéw masowe-
go przekazu kazdy z nas moze ksztattowaé siebie zgodnie z tymi ideami. Madan
Sarup pisze o tym, jak w dzisiejszym $wiecie «za poérednictwem rynku kazdy moze
ukltadac¢ elementy zastawu Tozsamosciowego Zréb To Sam»” (Mathews, 2005: 33).

Wydaje si¢, ze podzial na kulture narodu (bardzo powigzang z czasami modernistycz-
nej staloéci) i kulture rynku zwigzany jest z rewolucjg, jakg wprowadzita telewizja.
Zmiana tozsamosciowa, postmodernistyczne ja proteuszowe, bardziej odpowiada
ja czlowieka pierwotnego. Oba oparte s3 bowiem na bardziej emocjonalnym stosun-
ku i zaangazowaniu, ktére zwigzane sg z mediami zimnymi, podczas gdy stata

! Wedle Roberta Jaya Liftona, na ktérego powotuje sie Gordon Mathews, ja proteuszowe jest to tozsamos¢,
ktéra caty czas podlega zmianom, gdyz dostosowuje si¢ do bardzo dynamicznych warunkéw postmoderni-
stycznej rzeczywistosci.
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tozsamo$¢ narodowa bedzie zwigzana z gorgcym drukiem, obiektywnoscig i zimnym
przyswajaniem faktéw.

Obecnie dysponujemy wiec szerokim wyborem tozsamosci. Jednak czy w pelni

wolnym¢ Mathews (2005) uwaza, ze nie. Bez wzgledu na to, ze tozsamos¢ rynku

uwolnita sie z podzialéw terytorialnych i jezykowych, wybér kultury:

—uwarunkowany jest przez wiek, przynaleznos$¢ klasows, stopien zamoznosci,
wierzenia oraz (co moze si¢ wydac ironiczne) kulture narodows,

— dokonywany jest ,w zgodzie z wlasnym wczesniej uksztaltowanym ja”.

Ponadto ludzie wybierajg tozsamos¢ z pélek globalnego supermarketu niesamodziel-
nie, ale ,negocjujgc z innymi i reagujac na ich zachowanie”.

Dwa opisane wyzej zjawiska: mit-wzorzec w zyciu czlowieka pierwotnego oraz
kultura rynku jako mozliwosci wyboru tozsamosci w zyciu czlowieka wspdlczesnego,
cho¢ sg chronologicznie odlegle, dzialajg wedle tego samego mechanizmu. Zaréwno
czlowiek pierwotny, jak i wspblczesny posiadaja niestate oraz wymagajace ciggte;
pracy ja, przez ktére potrzebujg podtrzymywania poczucia tozsamosci. Rdznica po-
lega jedynie na tym, iz czlowiek pierwotny byl w tworzeniu tozsamosci znacznie
bardziej ograniczony. Wzorowat sie na zachowaniach postaci mitycznych, nalezacych
do religii przodkéw. Byta to jedyna mozliwa droga. Dzisiaj istnieje wiecej alternatyw.
Wybér jednostki w globalnym supermarkecie kultury nie jest jednak wolny ani §wia-
domy, lecz uzalezniony od szeregu wymienionych wyzej warunkéw oraz emocji, na
ktére mozna odpowiednio wplywac.

Jak wiec widzimy, wraz z nowymi mediami i globalizacjg kapitalizm odszed! od
zimnego i obiektywnego postrzegania §wiata zwigzanego z rewolucja gutenbergow-
ska na rzecz emocjonalnego i irracjonalnego mityzowania rzeczywistosci. Oznacza
to, ze przeistoczyl sie on w swoisty system mitdw, w ktérych czlowiek wspdlczesny
moze uczestniczy¢ na podobiefistwo czlowieka tradycyjnego. Tym samym, jak za-
uwaza Stavoj Zizek (2001: 59), cztowiek wspétczesny, podobnie jak cztowiek trady-
cyjny, realizuje potrzebe poczucia przynaleznosci do danej wspélnoty, opartej na
wierze zbiorowej, dzieki ktérej (wiara, ze kto$ inny tez w to wierzy) dane byty moga
stawac sie realne.

Potrzeba przynalezno$ci wigze sie z poczuciem zagrozenia wywolanego, jak zauwaza
Zizek (2001), esencia systemu kapitalistycznego, opierajacego si¢ na braku réwnowagi
i totalnym kryzysie. Kryzys ten moze by¢ réwniez spowodowany zjawiskiem okreslo-
nym terminem /uka ludzka, polegajagcym na dystansie ,,[...] «<miedzy rosngcg ztozono-
$cig Swiata a nasza zdolnoscig sprostania jej». Powstaje ona w momencie okreslanym
jako okres najwiekszej potegi i wiedzy ludzkosci, ktéra paradoksalnie nie potrafi pora-
dzi¢ sobie ze skomplikowaniem wyprodukowanych struktur. Doda¢ nalezy, ze ten
nadmiar wytwordw, przy niedostatku ludzkiej potencji, «zawdzieczamy» w gruncie
rzeczy nowym technologiom, ktére zdolne sg do multiplikowania informacji” (Stasien-
ko, 2005: 190). Czlowiek w kulturze informacyjnej czuje sie wiec zdezorientowany
i wyalienowany. System go przerasta, przez co zaczyna szuka¢ alternatywy. Moze jg
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znalez¢ za pomocg nowych mediéw, przyblizajgcych mu to, co dalekie poprzez anga-
zowanie jego zmystow.

Podobng obserwacje mozemy zauwazy¢ u klasyka badaf nad postmodernizmem,
Anthony’ego Giddensa (2002: 8), ktéry uwaza, ze obecnie ,coraz powszechniejszy
jest wplyw odleglych wydarzeni na to, co dzieje sie w bezposredniej bliskosci oraz na
strukture wewnetrzng jednostki. Gtéwng role odgrywaja tu bez watpienia $rodki
przekazu: materialy drukarskie i media elektryczne”.

Jak wida¢, media majg ogromny wplyw na ksztattowanie dzisiejszej rzeczywistosci.
Upowszechnily one dostep do odleglych miejsc w czasoprzestrzeni. To zmiana rewo-
lucyjna. ,To, w jakim stopniu Srodek przekazu przyczynia si¢ do zmiany relacji
przestrzenno-czasowej, zalezy nie tyle od treéci «przekazéw», ktérych jest nosnikiem,
ile od jego formy i sposobu powielania” (Giddens, 2002: 34). Wptyw mediéw na nasze
zycie jest tak ogromny, iz obecnie powstalo zjawisko efektu odwrécenia porzadkéw.
Kiedy napotykamy przedmiot, widziany przedtem w telewizji lub na zdjeciu w ga-
zecie, wydaje sie on nam mniej realny niz jego medialne przedstawienie. Dzieje sie
tak dlatego, gdyz nos$niki informacyjne w dzisiejszych czasach nie tyle ,odzwiercie-
dlajg rzeczywiste zdarzenie, ile czeSciowo je tworzg” (Giddens, 2002: 38-39).

Tym samym we wspoélczesnej telewizji, jak zauwaza Eco (1996: 197), swiat rzeczy-
wisty staje sie fikcja, a fikcja rzeczywistoscig, umozliwiajgc brak kontaktu ze §wiatem
zewnetrznym. Innymi stowy, telewizja staje sie dla wspélczesnego odbiorcy swoistym
oknem na $wiat (Eco, 1996: 194). Jednak §wiat ten nalezy do zupelnie innego porzad-
ku niz realny. Jezeli ten drugi potraktujemy bowiem jako oryginal, ten pierwszy
bedzie wierng audiowizualng kopia, ktéra jednak zostaje przeobrazona i dodaje co$
od siebie, zamieniajgc kopiowang rzeczywistos¢ w wytwor fantazji, a zatem ,Swiat,
ktéry na pozoér rzadzi sie tymi samymi prawami, co §wiat, w ktérym zyjemy, prze-
obraza si¢ w zyczeniowy $wiat snu” (Helman, 1994: 57).

Inaczej méwigc, telewizja prezentuje nam porzadek mityczny. Jako §rodek przekazu
nadaje si¢ ona do prezentowania przebiegu czego$, a nie gotowego, wyrazistego
produktu, (McLuhan, 2004: 400) tak samo jak mit, ktéry jest historig wyjasniajaca,
jak co$ zaczeto byc. Ponadto, podobnie jak mit, telewizja jest calosciowym ujeciem
rzeczywistosci oraz skupia si¢ bardziej na emocjach niz na chlodnych faktach.

Pochodng tego procesowego ujecia jest rowniez fakt, ze produkt, jako efekt koncowy,
ma tez coraz mniejsze znaczenie w reklamach, co wydaje si¢ dos¢ paradoksalne
(McLuhan, 2004: 297).

Reklama jest dzi$ praktycznie nieodlgcznym elementem rzeczywistosci telewizyjne;j.
Przynaleznos$¢ do tego medium sprawila, ze skupia sie ona na obrazie procesu po-
wstania produktu oraz odbiorcy w roli producenta, a nie na prezentacji tego produk-
tu czy jego rzeczywistego producenta (McLuhan, 2004). Tym samym reklama takze
jest mitem. Jak zauwazyt Ludwik Stoma, ,[z] tej wlasnie immanentnej cechy wszyst-
kich kultur korzysta reklama. Jest ona niczym innym, jak drugim pietrem mitu: ma
ona uzasadni¢ naturalng oczywisto$¢ i konieczno$¢ potrzeby, ktéra jeszcze nie za-
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istniala” (Stomma, 1994: 115). Reklama tlumaczy wiec role produktu, uzasadnia jego
przydatnos¢, a nawet udowadnia, ze przeciez jest on nam calkowicie niezbedny do
zycia. Posiada zatem motywacje. Jak za§ zauwazyt Roland Barthes (2000: 258), mo-
tywacja jest immanentna dla mitologii: ,Znaczenie mityczne nigdy nie jest catkowi-
cie arbitralne, zawsze jest czeSciowo motywowane, nieuchronnie zawiera w sobie
co$ z analogii. [...] Motywacja jest konieczna dla samej dwoistosci mitu, mit gra na
analogii sensu i formy: nie ma mitu bez umotywowanej formy”. Ow ,sens” jest
pelnig, kompletng wiedzg o przedstawionym obrazie, uwzgledniajgcym historie
i realia, a ,forma” — jego wypaczeniem, zubozeniem i znieksztalceniem (Barthes,
2000: 248-249). Na podobnych mechanizmach opiera si¢ reklama. Przedstawia ona

obrazy niepelne, niezbadane, ale wplywajace na nas, wywoltujace skojarzenia.

Tym samym reklama telewizyjna jest réwniez przekazem chtodnym, wymagajacym
dopowiedzenia i zaangazowania. Zarazem umozliwia ona takze utozsamienie, po-
dobnie jak mit-wzorzec. Zeby jednak to nastapito, musi wystepowac w odpowiedniej
formie, a mianowicie, wykorzystywac postaci ze wspdlczesnej popkultury.

Hiperrealnos¢ wystepujaca w telewizji czyni te osoby duzo bardziej bliskimi, dzieki
czemu stajg sie one czlonkami pewnej, mozna powiedzie¢, wspélnoty wyobrazonej,
jak ma to miejsce w spotecznoéciach tradycyjnych z bogami czy przodkami, wcigz
obecnymi w zyciu zbiorowosci, nawet jezeli nie istniejg oni fizycznie.

W takim ujeciu mozemy wiec poréwnac figure ,fana”, czyli osoby zaangazowanej
emocjonalnie wzgledem jakiej$ postaci czy dziela i przynalezacej do jakiej$ wspdlno-
ty wyobrazonej, i wyznawecy, ktéry czuje emocjonalng wiez z béstwem.

Jezeli za$ ,wyznawcy” utozsamiajg sie ze swoimi ,bogami”, to pragng czegos wiecej
niz jedynie ,spotkania” za posrednictwem telewizji. Pragng wspélnej komunikacji,
dostepu do $wiata nadprzyrodzonego, cho¢by w minimalnym stopniu. Jezeli cztowiek
pierwotny wkraczal w sfere sacrum poprzez odprawianie rytualéw odnawiajacych
czas mityczny, to czlowiek wspélczesny moze dosiegnaé swoich ,heroséw” poprzez
uzywanie tych samych produktéw co oni. ,W rzeczywistosci — pisze Stomma
(1994: 119) na temat reklamy akcji, w ktérej wystepuje francuska aktorka Catherine
Deneuve — Deneuve méwi: kup akcje, ktére i ja kupitam. Bedziemy razem, bedziemy
podobni”. Oczywiscie zaden z nas nie stanie si¢ jednym ze swoich idoli, ale bedzie
mogl sobie pozwoli¢ na to, by mie¢ jakas jej/jego czes¢. Tym sposobem ,istoty tran-
scendentne” nie mogg catkiem zamkngé swojego §wiata dla nas — $§miertelnikéw.
Mimo ze nie staniemy si¢ postaciami z mitéw, mozemy sobie kupic¢ co$, co one maja.
Mimo Ze nie jesteSmy tacy piekni i podziwiani, posiadamy to, co one, odbierajac
,0ostwom” cho¢ odrobing ich wyjatkowosci oraz niedostepnosci.

Reklamg wykorzystujacg opisany powyzej mechanizm jest We will rock you z 2004 roku
(http://www.imdb.com/title/tt/111958/), stworzona na potrzeby promocji Pepsi.
Reklama pojawila sie w czasach, gdy na popularnosci zaczely przybieraé popowe
wokalistki, reprezentujgce nowg odstone pradu gir! power, zapoczatkowanego w latach
dziewieédziesigtych XX wieku przez kobiecy zespédt punkowy Bikini Kill. Alterna-
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tywna grupa muzyczna rozpoczeta w ten sposéb ruch oporu wzgledem meskie;
dominacji, majacy na celu wspieranie kobiet w ich drodze do sukcesu. Nastepnie
hasto zostato przejete przez brytyjski girlsband Spice Girls i tym samym trafito do
kultury mainstreamowej, przez co po czesci zostalo odarte ze swojego pierwotnego
znaczenia, stajac si¢ produktem marketingowym. Mim to wydaje sie, ze girl power
przejete przez popkulture moglo wptyna¢ na zmiane wizerunku kobiety, co starajg
sie¢ wykaza¢ m.in. Frances Early i Kathleen Kennedy w ksigzce Athena’s Daughters:
Television’s New Women Warriors, w ktérej omawiany jest zwigzek pradu z nowym
wizerunkiem kobiet wojowniczek.

Reklama Pepsi znakomicie wpisuje sie w ten dyskurs, prezentujgc jedne z trzech
najstawniejszych wokalistek poczatku XXI wieku: Britney Spears, Pink i Beyoncé
w rolach gladiatorek. Ponadto zostala ona stworzona jeszcze przed dominacja Inter-
netu, na rok przed powstaniem serwisu YouTube, ktéry zrewolucjonizowal dostep
do materiatéw audiowizualnych, detronizujac telewizje. Wydaje si¢ zatem, ze We will
rock you jest istotnym dzielem w historii reklamy telewizyjnej, prezentujac zatozenia
rewolucji zimnego medium telewizji w opozycji do gorgcego druku, tryumf wartosci
demokratycznych nad jednostkowsa dominacjg. Wszystko to za$ ubrane jest w forme
mitu, ktérego punktem centralnym jest produkt w postaci puszki napoju Pepsi.

Wida¢ rzymskie Koloseum. Siedzg w nim ludzie — wzburzona widownia. Na miejscu
gléwnym siedzi rzymski cesarz — Enrique Iglesias, popijajac pepsi, ktérej ogromng
liczbe puszek trzyma w stojacej obok skrzyni, wypelnionej lodem. Kamera powoli
przesuwa sie w dét. W tym samym bowiem czasie w podziemiach Koloseum czeka-
ja majgce walczy¢ ze sobg trzy gladiatorki: Britney Spears, Pink oraz Beyoncé. Ko-
biety w koficu wychodzg na arene. Cesarz Enrique popija dalej pepsi. Ttum uderza
rekami w fawy, wystukujac skads jakby znany rytm. Gladiatorki spostrzegaja to,
parzg sie na siebie, po czym rzucajg bron — nie bedg ze sobg walczy¢. ,We will, we
will rock you!!!” — krzyczy Pink. Ttum wtéruje przy refrenie, a kazda z heroin $piewa
po kolei po jednej zwrotce legendarnej piosenki zespolu Queen.

Cesarz Enrique patrzy zdziwiony. Wyglada to na bunt, ale co lud zaradzi §piewem¢
Po chwili okazuje sie, ze pod wplywem drgan podloza, spowodowanych masowym
wystukiwaniem rytmu, skrzynia z pepsi zsunela sie z lozy cesarskiej, upadajac na
arene, a sam Iglesias, stojacy na plycie, ktéra jakims cudem zostaje podwazona,
wylatuje z lozy i laduje w piachu. Kobiety konczg $piewaé, podchodza do skrzyni,
po czym kazda z gladiatorek bierze po puszce pepsi, otwiera i pije. Lud réwniez do-
stanie napdj za sprawg rewolty odwaznych bohaterek. Co do cesarza, to zza jego
plecéw wylania si¢ lew, idagcy mu naprzeciw. Enrique traci nagle swoje wiladcze
dostojefistwo i zaczyna trzas¢ sie ze strachu, budzgc powszechne rozbawienie. Potem
znéw pokazane sg pijace z puszek trzy gwiazdy i pojawia sie napis — konkluzja:
,Pepsi — dare for more” (zadaj wiecej) (Pepsi Commercial: We Will Rock You, 2004).

Sama sceneria reklamy przywodzi na mys$l mit. Oto trzy boginie, przedstawicielki
tzw. pradu girl power, zostaja ujarzmione i zmuszone do walki miedzy sobg dla ucie-
chy cesarza: mezczyzny, syna jednego z najwiekszych uwodzicieli XX wieku — Julio
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Iglesiasa. Przystojny, uwielbiany przez nastolatki oraz planujacy i§¢ w §lady ojca
Enrique jest pewien siebie. Oto na jego rozkaz bedg walczy¢ trzy najwieksze gwiaz-
dy sceny muzycznej: Britney Spears — Junona, Pink — Minerwa i Beyoncé — Wenus.
On sam w takim razie musi by¢ najpotezniejszy. Jest Jowiszem — krélem Niebios.
Jednak nie zdaje sobie sprawy, ze istnieje cos, co ma wiekszg moc niz on. To co§
burzy ttum oraz daje sile trzem boginiom do walki i obalenia cesarza. Mowa tu
oczywiscie o pepsi.

Ponadto sceneria rzymskiego Koloseum petni jeszcze jedng wazng funkeje. Jak pisze
Ludwik Stomma, reklama czesto odwotuje sie do odlegtego chronologicznie tfa, by
wykazaé odwieczno$é, czyli naturalnos¢ produktu: ,[R]ycerstwo, herb szlachecki,
starozytny Rzym, aluzje biblijne. Nie chodzi tu oczywiscie o zaden realny zwigzek
z miejscem, epokg czy zdarzeniem. Chodzi o znak, majacy wywota¢ podswiadome
skojarzenie” (Stomma, 1994: 115). Poprzez ukazanie wytworu w odleglej przesztosci
reklama pokazuje nam historie artykutu, odwoluje sie do tradycii.

To réwniez jest charakterystyczne dla mitu-wzorca. Ukazuje on, iz rytual, ktéry
odprawial cztowiek religijny, istniat od zawsze, odkad tylko pamietano. ,Mit polega
na przedstawianiu szeregéw kultury i natury, przedstawianiu porzadku kulturowe-
go [...], jako oczywistosci, normy, koniecznosci wyniklej z prawa naturalnego
iistoty czlowieczenstwa” (Stomma, 1994: 115).

Ta zasadg w szczegdlnosci operuje mit-wzorzec, ktéry zmusza czlowieka pierwot-
nego do odtwarzania norm, jakie ze sobg niesie, grozagc w przeciwnym wypadku
zniszczeniem porzadku natury, kosmosu. Te samg ceche niesie ze sobg reklama,
a w szczegblnosci reklama ukazujgca obecne ,béstwa”, ktére pomimo tak ogromne;
mocy réwniez dostosowaly sie do praw ,natury”.

Kolejnym bardzo waznym elementem przypominajgcym mit-wzorzec jest ostatnia
scena, kiedy trzy bohaterki zwyciesko pijg pepsi, a za cesarzem Enrique pojawia sie
lew. Jest to scena zabawna, poniewaz ukazuje postaé, dotad wladcza i pewng siebie
W niezrecznej sytuacji. Oczywiscie scena konczy sie jedynie na pokazaniu lwa, ale
widz spokojnie moze sie domyséli¢, iz Iglesias zostanie przez zwierze rozszarpany.
Sytuacja przypomina rytualny mord zatozycielski z mitéw ontologicznych, réwniez
pelnigcych funkcje mitéw-wzorcéw. W celu ustanowienia nowego kosmosu musi
bowiem zostaé przelana krew w postaci ofiary. Dzieki temu nowy porzadek zostaje
uswiecony, czyli nastepuje jego legitymizacja (Eliade, 1999: 102).

Kazdemu stworzeniu $§wiata, czyli nowego kosmosu, towarzyszyla walka i rozlew
krwi. Jedynie z chaosu moze bowiem powsta¢ nowy kosmos. W celu odnowienia
stworzenia cztowiek pierwotny, zwykle przy swiecie nowego roku, odprawial szereg
rytualéw, upamietniajgcych i odtwarzajgcych kosmogonie. Podobnie dzieje sie
w przypadku omawianej tu reklamy. Zty cesarz (zly, poniewaz trzyma skrzynie
z pepsi tylko dla siebie, nie dzielac si¢ nig z ludem) zostaje obalony przez trzy hero-
iny, by ponies¢ $mier¢, dzieki ktérej ,boginie” stworza nowy porzadek — §wiat,
w ktorym kazdy moze pi¢ pepsi.
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Mimo to widz zauwaza, iz cos jest nie w porzadku. Rzym, cesarz, ttum, Koloseum.
A przy tym walczace kobiety, ktére na dobrg sprawe walki odmawiaja i pokonujg
przeciwnika, §piewajac piosenke zespolu Queen. Zestawiajac to chocby z powstaniem
Spartakusa, odnosi si¢ wrazenie, iz bunt gladiatoréw stanowi pierwszg i ostatnig
wspblna ceche obu przypadkéw. W powstaniu Spartakusa bowiem buntowali sie
mezczyzni, oddawali zycie w walce za wolnos¢, a w koncu i tak zwyciezyto Imperium
Rzymskie. Ponadto skad wzieto sie We will rock you ponad 2000 lat przed jego po-
wstaniem¢ Odpowiedz znaleZzé mozna w artykule Dariusza Czai, ktéry tlumaczy:
»(m]it bede traktowal jako rodzaj symbolu [...], ktére nie da si¢ podporzadkowac
czasom i przestrzeniom znanym z geografii i historii” (Czaja, 1994: 151). Autor roz-
wija przedstawiong teze, przytaczajac teorie Zbigniewa Benedyktowicza, ktéry
proponuje zestawi¢ mit z symbolem i stereotyp na jednej plaszczyznie, przez co
mozna spostrzec, ze stereotyp jest po prostu ,mitem o odwréconych i uproszczonych
proporcjach, wyobrazeniem plaskim i nieskomplikowanym, zachowujacym jednak
wiez z symbolem i opowieécig mityczng. To, co w micie i symbolu jest tajemnicze,
irracjonalne, gtebokie, w stereotypie zostaje wyjasnione, przefozone na pojecia zra-
cjonalizowane” (Czaja, 1994: 151).

Tak tez i w omawianym przypadku mamy przekaz uproszczony, a zarazem troche
wymieszany chronologicznie, co stanowi nie tyle mityzacje historii, co jej stereoty-
pizacje, w celu fatwiejszej identyfikacji odbiorcy. Przekaz reklamy jest nastepujacy:
idolki, zwracajac sie do tradycji rockowej, pokonaly , piejacego” Iglesiasa reprezentu-
jacego muzyke pop. Nie wazne, czy bohaterki zyja w XXI czy w I wieku, girl power
za ich sprawa zwycieza. A patronatem tego przedsiewziecia jest nic innego, jak
puszka pepsi, ktéra jakby sama krzyczy na koniec hasto ,dare for more!” (,zadaj
wiecej!”). W ten sposéb pepsi staje si¢ nieomal fetyszem, symbolem rytualnym
przedstawionego mitu, atrybutem zwycieskich ,bogin”.

Gdy fanki starajgce sie nasladowaé gwiazdy zobaczg pepsi, na mysl przyjdg im wi-
zerunki trzech heroin, ktére jg pija. Podobnie jest w micie-wzorcu. Bogowie wyko-
nuja pewng czynnos¢, tzw. gesta, np. budujg barke. Czynnodci te sg rytualnie po-
wtarzane przez wyznawcoéw, w celu imitatio dei, rekonstrukeji czasu sacrum, czyli
zetkniecia w jakims$ stopniu ze §wiatem transcendentnym (Eliade, 1999: 66). Podob-
ny mechanizm nastgpit w przedstawionej reklamie:

— gesta: bohaterki pijg pepsi,

— imitatio dei: wyznawcy (fani) réwniez pijg pepsi, dzieki czemu stajg sie blizsi swo-

im ,béstwom”.

Przekaz reklamy jest bezposSredni i prosty. Nie ma w niej subtelnosci, jest on zapre-
zentowany w bardzo uproszczony sposéb, wywolujacy emocje i zaangazowanie.
Mamy tu do czynienia z modelowg reklamg telewizyjng, chtodng, pokrewng mitowi-
-wzorcowi, wymagajacg dopowiedzenia za pomocg skojarzen, dzialajaca na emocije.
Nie ma znaczenia, ze odbiorca zdaje sobie sprawe, ze oglada $wiat nierealny, ze by¢
moze prezentowane mu ,kobiety sukcesu” wcale nie sg na tyle wyemancypowane,
jak to prezentujg w obrazie reklamowym, i ze firma Pepsi sama jest czescig establish-
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mentu, z ktérym, jak pokazuje, walczy. Przekaz ma na celu wywotanie pozytywnych
skojarzen i emocji, a takze pobudzenie fantazji. Jest skierowana do tych, ktérzy moga
utozsamié sie z ciemiezonymi przez ,cesarza”, czyli ogarnietych resentymentem,
przez co pobudzi ich wyobraznie, dajgc mozliwos¢ uzyskania nadziei lub przynajmnie;
fantazjowania o odmianie losu. Odbiorca, widzac ciemiezone kobiety sukcesu, ktére
same muszg walczy¢ przeciwko systemowi, moze poczué z nimi wiez, ktérej nie
miatby mozliwosci zazna¢ w innych okolicznosciach. Aby wzmocnic ten przekaz,
Pepsi wyprodukowata w tym samym roku podobng reklame z Davidem Bekhamem.
Pitkarz wraz ze swoimi kolegami po fachu w §redniowiecznej ,scenerii” broni uci-
$nionych, ktérym prébujg zabraé puszki z napojem (Medieval fight: Beckham, Ronal-
dinho, Roberto Carlos, Totti..., 2010).

Pepsi poprzez takie zawalcowanie rzeczywistosci chce wyciggnaé reke do swojej
grupy docelowej, najczesciej spozywajacej tego typu napoje, czyli do mlodych ludzi.
Nalezy za$ pamietal, ze przecietny miody czlowiek zazwyczaj przeciwstawia sie
wczedniejszemu pokoleniu, bedgcemu u wiladzy. Firma stara si¢ zaprezentowad, ze
stoi po tej samej stronie ideologicznej, co konsumenci jej produktu (zwrot na kon-
sumenta i ukazanie jego samego w roli producenta jest immanentng cechg reklamy
telewizyjnej). Tym samym chce si¢ wpisywaé w wazne miodziezowe prady spolecz-
ne, co potwierdza takze reklama z 2017 roku z Kendall Jenner, modelka i cztonkinig
celebryckiego klanu Kardashianéw, zachowana w tym samym stylu, co jej odpowied-
niki z 2004 roku, imitujaca przekaz kontrkulturowy.

Jednak owa pbéZniejsza wersja jest juz duzo subtelniejszym mitem (mozna by zadaé
sobie pytanie, czy jeszcze w ogble tym mitem jest), nie odnosi si¢ bowiem do fanta-
stycznej rzeczywistoéci umieszczonej w odleglej przesztosci, ale odbywa sie w czasach
wspolczesnych, wykorzystujac kod i symbolike ruchéw na rzecz réwnosci i walki
z establishmentem (Kendall Jenner for PEPSI Commercial, 2017). Co wazniejsze, rekla-
ma ta spotkala si¢ z tak ogromng krytyka, ze zostata wycofana z telewizji. Zawtad-
niecie przez marketing waznymi politycznie i symbolicznie symbolami kontrkultu-
ry bylo zatem nie do przyjecia dla grupy docelowej owego przekazu — mlodych
swiadomych ludzi, dzialajgcych lub utozsamiajgcych si¢ z réwnouprawnieniem et-
nicznym i genderowym.

Mimo ze wizerunek Pepsi zdaje sie ewoluowad, od bajkowej, uproszczonej rzeczy-
wistosci w fantazyjnej przesztosci po bardziej wysublimowany przekaz, majacy na
celu niesienie, przynajmniej pozornie, pewnych realnych wartosci, ktére sg wazne
w obecnym kontekscie spofecznym, to wspétczesny odbiorca nie godzi si¢ na takie
zawladniecie.

O ile wiec mit reklamowy prezentuje duze uproszczenia i nasuwa duzo wiecej sko-
jarzen, tak jak w reklamach Pepsi z 2004 roku, to nie wywotuje on krytyki, natomiast
obecnie, prezentujacy juz inng stylistyke, ale wcigz starajgcy sie umiejscowié pepsi
w roli fetyszu posrodku istotnych wydarzen spoteczno-politycznych, zostaje rozpo-
znany i uznany za kfamstwo.
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Podsumowujgc, myslenie mityczne tudziez religijne moze by¢ strukturalnie poréw-
nywalne z odbiorem przekazu telewizyjnego. W obu tych przypadkach bowiem
mamy do czynienia z przekazem uproszczonym, wymagajagcym zaangazowania
wielu zmystow, i z jego emocjonalnym odbiorem. Przekaz ten pobudza fantazje
odbiorcy, ktéry nie wierzy w niego dostownie, ale pozwala mu na wywolanie przy-
jemnych skojarzen, dajgcych mu poczucie emocjonalnego bezpieczenstwa. Takie
myslenie jest zupelne przeciwne racjonalnej analizie cztowieka gutenbergowskiego
ijest zwigzane ze zmianami, ktére wywotaly nowe media, z telewizjg na czele. Tym
samym do badania takiego odbiorcy stosowanie interpretacji religioznawczej wyda-
je sie w pelni uzasadnione i szczegbtowo ttumaczace jego reakcje.

Nie mozna jednak zapomnieé, ze w miedzyczasie dokonata si¢ kolejna medialna
rewolucja, ktérg przyniést Internet, znéw zmieniajac odbiorce komunikatu. Dowo-
dzi tego nieche¢ wzgledem reklamy Pepsi z 2017 roku, ktéra, mimo ze niesie ze sobg
duzo subtelniejszg mityzacje niz jej poprzedniczki z 2004 roku, spotkala sie z bardzo
krytyczng reakcjg publicznosci, doprowadzajgcg do zdjecia jej z anteny. Chociaz
wywolana burza medialna raczej przystuzyla sie Pepsi marketingowo, wydaje sie, ze
obecny odbiorca jest juz duzo bardziej §wiadomy niz jego poprzednik z epoki tele-
wizyjnej (potwierdza to réwniez fakt, ze Pepsi chcialo powtdrzy¢ sukces reklam
yantyestablishmentowych” z 2004 roku, jednak musialo na ten sam schemat nalozy¢
juz zupelnie inng, bardziej ,wyrafinowang” estetyke, ktéra i tak spotkata sie z ogrom-
nga falg krytyki).

Tym samym zrobienie kroku w tyl w celu przeanalizowania myslenia i reakcji od-
biorcy telewizyjnego bylo konieczne w celu zrozumienia ,nowego” (w sensie post-
gutenbergowskiego) sposobu odbioru komunikatu, ale dalsze badania nad nowymi
mediami powinny jednak wzig¢ pod uwage juz zupelnie nowe okolicznosci adresatéw
przekazu elektronicznego. Internet bowiem doprowadzit do kolejnej rewolucji i wy-
daje sig, ze stworzyt odbiorce duzo bardziej swiadomego, ktéry czerpie zaréwno
z chlodnego, emocjonalnego przekazu, jak i gorgcego druku, umozliwiajgcego bardzie;
racjonalne podejscie. To zagadnienie jest jednak bardzo obszerne i wymaga dodat-
kowych badan. Niniejszy artykut stanowi jedynie prébe pierwszego ujecia, wyijscia
naprzeciw analizie wspdlczesnego odbiorcy i nowych mediéw.
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CZASOPISM | MAGAZYNOW

W ostatnich latach (wymienione przykiady obejmuja zakres 2011-2016) mozna
zaobserwowaé wzrastajgce zainteresowanie sferg magiczng'. Swiadczy o tym nie
tyle kryzys duchowosci i liczne apostazje, ile bezwiedne stosowanie okresler zwia-
zanych z czarami odnoszgcymi sie do tych aspektéw zycia, gdzie, wydawatoby sie,
nie ma na nie miejsca. W czasopismach kobiecych, magazynach poswieconych modzie
i urodzie, wywiadach, reportazach publikowanych w prasie popularnonaukowej
temat czarownic, szeptuch oraz klagtw znajduje miejsce nawet na okfadkach, by
przyciaggnaé uwage czytelnikow. Niniejsza analiza jest zaledwie wstepnym rozpo-
znaniem interesujgcego zjawiska kulturowo-spotecznego obecnego zaréwno w wy-
daniach papierowych, jak i w e-wydaniach, poniewaz podobne zjawisko wystepuje
takze w Internecie (jest to temat godny osobnego rozpatrzenia).

W ,Wysokich Obcasach” z 12 lutego 2011 roku (nr 6) na okfadce widnieje zdjecie
Teresy Tuszynskiej, a naglowek do artykutu o aktorce rozpoczyna sie zdaniem:
,2Zaczarowala Cybulskiego™. Oczarowanie Zbigniewa Cybulskiego, ikony polskiej
szkoly filmowej®, jest zwigzane z niezwyklg uroda Tuszyfiskiej, o czym wspomina

! Analiza dotyczy artykutéw, reportazy i wzmianek z wylaczeniem prasy specjalistycznej typu ,Czwarty
Wymiar”, ,Gwiazdy Méwia” i, Wrézka”, kierujac uwage na zjawisko popularnosci tematyki ezoterycznej poza
odbiorcami literatury fachowej.

? O lidach i réznicach w tytutach zob. Gajek, 2016-2017: 71-85, zwlaszcza ustep na s. 79-80.

# O Tuszynskiej zob. Nowik, 2013; o Cybulskim zob. Karas, 2016; o polskiej szkole filmowej zob. Trzynadlow-
ski, 1976, por. Haltof, 2002: 93-134, zob. Marszatek, 2008.
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autor artykutu (Kowalski, 2011: 12). Z przykiadéw tytularnych to jedyny przypadek,
kiedy hasto na oktadce czasopisma odnosi sie do wygladu kobiety.

Nowa formuta ,Pani Domu” z 2014 roku zacheca do dyskusji na temat wrézbitéw
w formie majgcej wciggnaé do udziatu w dyskursie: Czy warto wierzyc we wrdzby?
Przekonaj sig!. Zastosowany tryb rozkazujacy wprowadza w krotki artykut, gdzie
znajdujg sie: ,nasze info” zawierajace porady Jak wybrac dobrg wrézkg (Zborowski,
2014: 10), a takze statystyka, podajaca, ze wynik wrézby wplynal na decyzyjnosé
jedynie 16 procent Polakéw. W rozwazania o korzystaniu z ustug wrézek czy astro-
logéw wprowadza przestroga jednej z czytelniczek, opatrzona hastem ,prawdziwa
historia”, a tekst wieficzy sonda, czy czytelnicy wierzg we wrézby (ankieta jest
premiowana kosmetykami dla szczesliwych wybrancoéw). Z tekstu wynika, ile Po-
lacy przeznaczajg na wizyty u jasnowidzow, kto czyta horoskopy (obie plcie, z prze-
waga pan) oraz jakie sg przyczyny powierzania swojego losu (podjecie lub odrzuce-
nie oferty pracy, konkretne decyzje biznesowe, znalezienie partnera) innym. Autor
artykutu w oparciu o dane statystyczne i rozmowe przeprowadzong z Milostawg
Krogulskg z Polskiego Stowarzyszenia Astrologicznego przedstawia problem nowo-
czesnej nauki i ezoteryki, ktérej zwolennicy upatrujg w numerologii odpowiedzi na
pytania o przyszitoé¢. Tekst konczy sie przestroga, aby wrézby analizowaé zdrowo-
rozsgdkowo. Omoéwione aspekty wspdlczesnej nauki i wspomniany rys historyczny
na temat astrologii, traktowanej do o§wiecenia jako nauka Scista, wskazujg trop,
dlaczego odradzajg sie tendencje kierowania uwagi ku sferze ezoterycznej.

Raport magazynu ,Skarb” ze styczniowego numeru z 2015 roku opatrzony jest py-
taniem: Wrdzbici. Dlaczego im tak ufamy¢. Jednoczesnie edytorial redaktor naczelne;
Agaty Mlynarskiej zaczyna sie od hasta Wrdzba na dobry rok, a na oktadce pod rapor-
tem widnieje informacja o horoskopie na 2015 rok w sferze mitosci, zdrowia i karie-
ry. Sam artykut Mariusza Nowika zatytulowany zostal Odgadngc przysztosé. Z po-
danych statystyk wynika, ze ,uwielbiamy wrézby”, ,rynek ustug ezoterycznych
kwitnie”. Wywiad przeprowadzony z Tomaszem Grzybem, doktorem psychologii,
u$wiadamia, iz korzystanie z pomocy wrbzbitdéw jest zwigzane z poczuciem kon-
troli, a wrézki i wrdze czesto — jak zauwaza Grzyb — nie§wiadomie ,sg znakomitymi
praktykami wplywu spotecznego” (Nowik, 2015: 11). Wiara we wrdzby wiaze sie
takze z potrzebg bezpieczefistwa, a iluzja, ze owo poczucie zostaje zapewnione
wizytami u jasnowidzow utrzymuje zapotrzebowanie na takie ustugi. Autor rapor-
tu prébuje znalez¢ odpowiedZ na nastepujgco postawione pytanie: ,Dlaczego horo-
skopy i przepowiednie sg tak trafne¢” (Nowik, 2015: 10). Powotuje sie w tym celu
na eksperyment amerykanskiego psychologa Bertrama R. Forera*, z ktérego wynika,
ze otwarte stwierdzenia mozna dopasowac do kazdego. Nowik przedstawia sylwet-
ke tarocisty z programéw telewizyjnych oraz jasnowidza, ktéry wystepuje juz tylko

* Por. spostrzezenie Anny Tylikowskiej (2010: 131) o tzw. efekcie Barnuma (Phineas Taylor Barnum jest
uwazany za prekursora nowoczesnego przemystu rozrywkowego). Paul Everett Meehl (o psychologu amery-
kaniskim zob. Lindzey, 1989: 337-389) nazwat tak ,sktonno$¢ ludzi do akceptowania ogdlnych i niejasnych
opiséw ich samych, do traktowania ich jako trafne, nawet jesli sg w gruncie rzeczy przypadkowe i pozbawio-
ne sensu”.
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goscinnie. Obaj eksperci od ezoteryki spotykaja sie z pytaniami dotyczgcymi zdrowia
i spraw uczuciowych. Klienci zwracajg sie takze do wrézek w sprawach biznesowych,
jak wymienieni w artykule pan Karol, przedsigbiorca, i pani Grazyna, ktéra chce
podejmowac trudne decyzje rozwaznie i bez ryzyka straty. Oboje sg w ré6znym
przedziale wiekowym (odpowiednio 35 i 50 lat), jednak korzystajg z porad wrézek
z réwnym zaangazowaniem. Autor artykutu przestrzega takze przed oszustami,
ktorzy prébujg przestraszy¢ klientéw datg $mierci lub oferujg wskrzeszanie. Takie
zachowanie krytykujg nawet fachowcy od wrézb.

» Lwoj Styl” z okresleniem ,najlepiej sprzedajacy sie luksusowy magazyn dla kobiet”
w numerze 10 z 2015 roku na okladce przedstawia raport: Polka w szklanej kuli. Dla-
czego stuchamy wrozek. Tekst jest obszerny w historie czytelniczek. Prezentuje trzy
spojrzenia na korzystanie z ustug, kolejno: wrézki, astrolozki oraz chiromantki,
ktéra nie lubi okreélenia wrdzka, i wielu innych wymienionych w artykule wrézek.
Trzy kobiety, w ré6znym wieku, z réznych miejscowosci, faczy wiara w przepowied-
nie z kart. Artykul zawiera ponadto dane z badan opinii publicznej, przedstawione
bardziej ogélnie, ale wciaz wykazujace, iz czytanie horoskopéw jest istotnym ele-
mentem codziennego zycia Polakéw. Autorka wskazuje, ze ,dobra wrézba jest jak
psychoterapia” (Litorowicz-Siegert, 2015: 72). Che¢ kontrolowania swojego zycia
i przewidywania wydarzef wyrazala trzecia z rozméwczyn, Pola ze Zgorzelca. Raport
zawiera dodatkowo dwa miniwywiady. Pierwszy to rozmowa z psychologiem Wie-
stawem Nowakiem, ktéry nakazuje ostroznos¢, a zarazem stwierdza, iz ,nie mozna
caltkiem lekcewazy¢” zjawiska okreslonego przez Litorowicz-Siegert jako ,moc wré-
zek” (Litorowicz-Siegert, 2015: 76). Drugim rozméweg jest Artur Negri, coach i men-
tor, ktéry zdecydowanie podkreéla, ze ,nie warto oddawaé zycia w obce rece”
(Litorowicz-Siegert, 2015: 80), co wydaje sie nieadekwatne ze wzgledu na zawdod
Negriego. Oboje autorzy artykuléw ukazanych w czasopismach zwrécili uwage, ze
istnieje wiele niezarejestrowanych jasnowidzéw i wrézek §wiadczacych swoje ustu-
gi. Z raportu wynika, ze korzystajgce z porad kobiety boja sie nieznanego, zrzucajg
odpowiedzialnos¢ za swoje zycie na innych, potrzebujg wsparcia, pragng kontroli.

Oktadka listopadowego numeru ,Wysokich Obcaséw Extra” (WOE) z 2015 roku
przedstawia kobiete z roztozonymi w gescie niezdecydowania dtofimi oraz krélika
na stole. Jest to obraz tekstu Mariusza Sepiota i Anny Rosifiskiej Twoja przyszlosc jest
jasna jak... abrakadabra, na okladce przedstawiony w wersji: Abrakadabra, czyli
stgsknieni za sensem Zycia, Sam tekst opatrzony jest podtytulem dzialu Z bliska o tre-
Sci: Komu powrdzyc z fuséwé. Warto zwrbcié uwage, ze raport Litorowicz-Siegert
W numerze nazwany zostal Zaczaruj mdj swiat, a we wczeéniejszym wydaniu ,Wy-
sokich Obcaséw” tekst o aktorce zatytutowano Teresa Tuszytiska znika. Tytuly
oktadkowe maja zacheci¢ potencjalnych odbiorcéw do zakupu periodyku i zapozna-
nia sie z pelng wersjg tekstu. W artykul wprowadza redaktor naczelna WOE Aneta
Borowiec, ktéra wyjasnia nastepujacg kwestie: Dlaczego nie chodzg do wrdzki. Borowiec
na poczatku swojej argumentacji zapewnia, ze ,jest z nami niezle” (Borowiec, 2015: 6),
co na koncu podkresla wielkimi literami ,NIE JEST TAK ZLE, przekonujac, iz cho-
dzenie do wrézek spowodowane jest lekiem spoleczefstwa przed swiatem pelnym
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zmiennych. Owa niestalo$¢ swiata potwierdza tylko obcosé i innoé¢, a takze ponow-
nie wymieniany brak kontroli (,gdy maz nie odbiera telefonu, bo «na pewno cos sie
stato»”; podréz ,bez jasnych regut i map”), co prowadzi do szukania nietypowych
rozwigzan: ,Wierzymy, ze cieciorka leczy raka. Przytulamy brzozy na depresje. W NLP
szukamy sposobu na podrywanie, a wrézki pytamy, jak bedzie wygladata nasza
przyszlos¢” (Borowiec, 2015: 6). Redaktor naczelna zwraca uwage, ze prawdziwymi
powodami leku byly wojny, jakie przezywaly pokolenia ,naszych pradziadkéw,
dziadkéw czy rodzicow”, tym samym wskazuje, ze obecnie dominujg obawy zwia-
zane z prowadzeniem zycia dalekiego od codziennosci zwigzanej z walkg o przezycie.

Autorzy rozpoczeli tekst od informacji o nagrodzie Fundacji Jamesa Randiego
z 1964 roku dla tego, kto udowodni swoje nadprzyrodzone moce, a ktérej nie przy-
znano do dzié. Ton artykulu wybrzmiewa juz bardziej krytycznie, gdy klienci wréz-
bitéw oceniani sg w sfowach: ,na brednie wrézbitéw fapiemy sie bez wzgledu na
ple¢, wiek i pozycje. Ale ich regularni klienci to osoby neurotyczne, ktore nie potra-
fig same podja¢ decyzji” (Sepioto, Rosinska, 2015: 32). Réwniez opinie ekspertéw sg
jednoznaczne, jak podaje terapeutka i psycholozka Agnieszka Jasifiska: , Trzydzie-
stoparoletnia kobieta, ktéra nie jest w stanie wybraé sukienki, bo zawsze robifa to
za nig matka, idzie do wrézki, bo potrzebuje opinii z zewnatrz” (Sepiofo, Rosifiska,
2015: 32). Autorzy zwracajg uwage, ze popularnos¢ jasnowidzéw kreujg wypowiedzi
nie tylko celebrytéw, ale takze 0séb piastujgcych wysokie stanowiska urzednicze czy
tez wykonujgce inne zawody powszechnie uznawane za powazane. Réwnie wazne
sg opinie naukowcéw, a skoro w o§wieceniu (co wskazal Zborowski) odrzucone
nauki znalazly znéw zwolennikéw w dobie pozytywizmu (redaktorzy przywotujg
zdanie Prusa o magnetyzmie, a o spirytyzmie w dwudziestoleciu miedzywojennym
traktuje osobny artykut Przemystawa Semczuka, autora Magicznego dwudziestolecia®),
to badanie zjawisk nadprzyrodzonych, paranormalnych ma swoich obroficow.

Sepiofo i Rosinska przedstawiajg pokrétce sylwetke Krzysztofa Jackowskiego, kté-
rego niezweryfikowane zdolnosci wielokrotnie pomogly w $ledztwach gléwnie do-
tyczacych zaginionych. O szkodliwosci korzystania z pomocy jasnowidzéw w takich
przypadkach przestrzega jeden z rozméwcédw, Konrad Maj, psycholog z Uniwersy-
tetu SWPS. Réwnie sceptycznie korzystanie z porad , przepowiadaczy przysztosci”
ocenia psycholog i terapeuta Pawel Drozdziak, ktéry w osobnej rozmowie z Krysty-
ng Romanowskg wskazuje, ze zainteresowanie wrézbami wynika z uzupelinienia
,pustego miejsca po religii”, gdzie ,nie wchodzi naukowa wiedza, ale inny rodzaj
kultu” (Romanowska, 2015: 36). Sepioto i Rosifiska przestrzegajg w wyszczegdlnio-
nych punktach przed sztuczkami wrézbitéw i podaja statystyki korzystania z ser-
wiséw ezoterycznych oraz liczbe zarejestrowanych wrézbitéw (bez rozréznienia na
jasnowidzow, numerologdw, astrologéw itd.), ktérych jest wiecej niz ksiezy. Kry-
tyczne spojrzenie autordw na zjawisko wrdzenia oraz przedstawienie opinii psycho-

° Por. Semczuk, 2015: 40-45. Tekst zawiera zdjecia z seanséw spirytystycznych i jak caly reportaz opatrzony
jest graficznymi znakami kart z talii (ktére takze sg przedstawione na zdjeciu obrazujgcym wrézenie z reki).
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logéw doktadniej charakteryzuje zapotrzebowanie na ustugi jasnowidzéw: neuroty-
cy potrzebujg zewnetrznych drogowskazéw od kierujgcych ich zyciem ,wrézoéw”.

Zupelnie inaczej przedstawia temat ,Olivia”, réwniez w odmiennym formacie.
W numerze listopadowym z 2015 roku zaprezentowane zostaly sylwetki z okfadki
Mam dar: pomagam ludziom. .., gdzie wymienione sa ,jasnowidzki, rézdzkarki” i ,te-
rapeutki duszy”. Bohaterkami reportazu Sonii Ross s3: Katarzyna Neelavathi-
-Stankiewicz, twoérczyni mandali (Plucifiska, Fok, 2017: 109-131)¢, Marina Mackatto
zajmujaca sie bioenergoterapig i Iwona Sicifiska, specjalistka medycyny niekonwen-
cjonalnej. Jedynie w tym przypadku pojawit sie komentarz psycholozki i terapeutki
Joanny Drosio-Czaplinskiej, aby nie porzucaé tradycyjnych metod leczenia na rzecz
uzdrowicieli. Autorka artykutu we wstepie zwrécita uwage, iz ,wydawaloby sie, ze
nie ma juz miejsca na magie, dobrg energie, uzdrawiajgce moce. A jednak szukamy
wsparcia u wspoélczesnych czarodziejek, ktére by uleczy¢ cialo, najpierw siegaja w glab
duszy” (Ross, 2015: 40). Przedstawione przez dziennikarke trzy historie kobiet wska-
zuja na bardziej holistyczny aspekt leczenia (Cynarski, 2001: 258-260)". Wydaje sie,
ze nieprzypadkowo nastepnym artykulem po reportazu jest tekst Jolanty Markow-
skiej-Grodeckiej z dziatu urody pt. Makijazowy kamuflaz ze wskazéwkami, jak moz-
na uzyskac ,czarujace spojrzenie”.

Na okladce ,Pani” ze stycznia 2016 roku pojawia sie podobny temat co w ,Olivii”:
Zycie wedtug wrdzki. Wydanie zawiera takze reklame jednej z firm zajmujacych sie
konfekcja z zyczeniami dla czytelnikéw ,magicznych chwil” (,Pani”, 2016: 17). Re-
portaz Daniela Grosseta opatrzony hastem ,Po rade do wrézki” o tytule Irracjonalni
wskazuje na odejscie od zdroworozsgdkowego postrzegania ,wrézek, jasnowidzoéw
iegzorcystow...”. Grosset (2016: 82) juz na wstepie podkresla, ze ,Polacy coraz chet-
niej korzystaja z takich ustug. W nowoczesnym $wiecie magia jest wszedzie”. Artykut
ilustruje grafika prezentujgca mozaike technologii przysziosci w postaci obrazéw
holograficznych, ktére sg srodkiem komunikacji przysztoéci. Komunikacje te prowa-
dzi kobieta wystylizowana w stréj okre§lany jako moda futurystyczna (Trzeciak,
2008). Kobieta ukazana jest w przestrzeni piaszczystej i skalnej z ksiezycem i planetg
przypominajacg Uran w jednej orbicie, catos¢ zwienicza rézowy ston stojacy odwrot-
nie do podloza. Nie bez powodu tekst obrazujg nie tylko zdjecia kart tarota, fotokopia
artykutu o eksperymentach Thomasa Alvy Edisona (wynalazca , prébowat udowodnié
istnienie duchéw”, Grosset, 2016: 84) i ,okultystycznego rytuatu” (warto zwrécié
uwage na sformutowanie jezykowe, to juz nie jest seans spirytystyczny, a rytuat o cha-
rakterze religijnym®), ale takze ponowne odwotanie do nauki fantastycznej: zdjecie

¢ Mandale w ujeciu C.G. Junga zob. Pluciiska, Fok, 2017: 115, por. Jung, 1993. O znaczeniu mandali w ujeciu
psychoterapeutycznym traktujg teksty Pluciniskiej, ktérych bibliografie autorka podaje w artykule, zob. Plucii-
ska, Fok, 2017: 109.

7 Wazkie, ze $rédtytut, gdzie autor opisuje metode holistyczng, brzmi: ,metody magiczne i psychologiczne”,
Cynarski analizuje takze bioenergoterapie okreslong jako ,leczenie systemowe lub samoleczenie”. Zob. Cynar-

ski, 2001: 256.

& Zob. rozwazania Macieja Bogdana Stepnia (2017: 69-91) o okultyzmie jako wspdtczesnym zjawisku, zupet-
nie inaczej pojmowanym niz religijna alternatywa. Autor przedstawia dawne rozumienie okultyzmu; przyta-
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przedstawia blizej nieokreslong posta¢ humanoidalng — trudno stwierdzi¢ jednoznacz-
nie, czy jest to robot czy cztowiek w srebrnym kostiumie okalajgcym cate ciato i gto-
we —ktéra wyciaga reke w gescie sugerujgcym, aby pojazd kosmiczny (zdecydowanie
odwotujgcy sie do niezidentyfikowanego obiektu latajgcego potocznie nazywanego
latajagcym spodkiem) nie odlecial bez niego. Odwotanie do tej sfery ma powigzanie
z rozwojem technologii, co ma podkresli¢ irracjonalnoé¢ rozméwcéw dziennikarza,
ktérzy tak jak pan Jacek sg fanami nowinek technicznych. Autor reportazu na zasadzie
oksymoronu przedstawia ludzi XXI wieku, ktérzy wierzg w zabobony, od czego nie
moze odwie$¢ ich nawet wyznawanie wiary katolickiej. Wierzacy pan Jacek na przy-
ktad odbyt pielgrzymke do Cieletnikéw w celu pozbyrcia sie bélu zebéw dzieki rzeko-
memu cudownemu dziataniu siedemsetletniej lipy. ,Miejscowy proboszcz prébowat
walczy¢ z herezja i drzewo ogrodzil, ale to niewiele dato”; jak pisze Grosset (2016: 84).
Dziennikarz przedstawia statystyki dotyczgce 0séb zajmujacych sie wrézeniem, ja-
snowidzeniem i bioenergoterapig (okofo 100 tysiecy znawcdw), stopieil zaintereso-
wania tg sferg, a takze wymienia celebrytéw i politykéw, ktérzy chetnie korzystajg
z ustug numerologéw i innych specjalistow (co ciekawe, nazwiska celebrytéw nie
powtarzajg sie we wczesniejszych reportazach). Autor zwraca uwage na nowe zja-
wisko — sami wrézbiarze stajg sie celebrytamil Takze Grosset przedstawia Jackow-
skiego, jednak bez oceny wtlasnej jasnowidza. Dziennikarz przechodzi do historii
spirytualizmu, Zrédet obecnej mody upatrujac w warszawskich salonach XIX wieku.
Autor nie poprzestaje na wskazaniu poczatkéw zainteresowania magia, podaje takze
przyklady ze Srodowiska literatéw, zwraca uwage na spadek popularnosci seansami
po II wojnie §wiatowej i przejscie zjawiska z miast na wsie w czasach PRL-u. Grosset
(2016: 86) zauwaza, ze do dzi$ na wschodzie kraju spotyka sie szeptuchy, okreslane
jako znachorki umiejgce odczynié¢ zle uroki, ktére zyjg ,w cichej zgodzie z cerkwig
prawostawng”. Dziennikarz przedstawia sylwetke Malgorzaty Trzaskomy, ktéra
zajmuje sie parapsychologig, bioenergoterapig, jest mistrzem reiki, a, jak sama twier-
dzi, zajmuje sie czym$ ,w rodzaju coachingu”, jakim ma by¢ samouzdrawianie. Mi-
strzyni nie tylko reiki, ale i tarota oraz numerologii przywotuje konflikt z Koéciotem
katolickim i na ten problem zwraca uwage autor tekstu, przypominajac, ze ,wrdz-
biarstwo znajduje sie na liscie zagrozei duchowych”; co ma potwierdzaé dtuga lista
tychze zagrozen podana przez ksiedza egzorcyste. Obok horoskopéw znajduje sie
takze joga, muzyka Nicka Cave’aiHarry Potter ].K. Rowling. Grosset argumentuje, ze
dzisiejsza kultura i zagrozenia z nig zwigzane generujg wzrastajgca liczbe egzorcystow.
Najbardziej interesujgcym stwierdzeniem Trzaskomy jest to, ze wiedza o parapsy-
chologii bazuje na stereotypach. Psycholog Zbigniew Mikotejko zaciekawienie ,cudo-
twoércami” ttumaczy historig przyjecia chrzedcijanstwa za czaséw Mieszka 1. Miko-
tejko zwraca takze uwage na to, ze nauka nie wystarcza w leczeniu obaw przed dzi-
siejszym $wiatem, zatem ponownie pojawia si¢ problem leku i zmagania z przeciw-
noéciami. Reportaz konczy wypowiedz Jackowskiego, ktéry z prowadzonych spraw
whnioskuje, ze musi by¢ co§ wiecej niz czlowiek i cialo. Grosset, chociaz zaczal swoj

cza takze rytualne zachowanie Franza Antona Mesmera, ktére to rytualne wzorce — jak zauwazyt Stepieni
(2017: 72-73) — nasladuja dzi$ bioenergoterapeuci.
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reportaz od przedstawienia nieprzystajacych do siebie technologii i magii, zakonczyt
artykut dylematem oraz watpliwosciami, jakie budzi w ludzkosci §mier¢ i niemoznosé
poznania, czy jest cokolwiek po ,drugiej stronie”. Tak jak w poprzednim czasopi$mie,
pojawia sie tutaj nieprzypadkowo reklama kosmetykéw firmy, ktérej produkty byty
uzyte przy produkcji science fiction pt. Gwiezdne wojny: przebudzenie mocy (rez.
J.J. Abrams, 2015).

Trzaskoma posréd wielu specjalnodci wymienita coaching, ktéry w czerwcowym
raporcie ,Claudii” z 2016 roku umieszczono obok wrézki z dopiskiem ,dlaczego tak
bardzo od nich si¢ uzalezniamy”. Takze w tym periodyku redaktor naczelna Justyna
Szawdyn zawarta komentarz do artykulu. Szawdyn nie krytykuje wizyt u wrézek,
pod warunkiem ze traktuje sie ustugi jako zabawe, z kolei korzystanie z profesjonal-
nego coacha moze wedlug niej poméc w rozwoju kariery. Redaktor naczelna zwraca
uwage na problem uzaleznienia od ,naszego guru” i brak decyzyjnoséci. W spisie
tresci we wstepie do raportu podano oszacowanie rynku coachingowego i ezoterycz-
nego oraz dane, jak wiele 0s6b korzysta z porad wrézki. Informacje wieficzy zdjecie
kobiety trzymajacej szklang, swietlistg kule i mezczyzny w gescie zastanowienia.
Tekst Moniki Sobief poprzedza to samo zdjecie w wiekszej skali opatrzone tytulem
Coach i wrdzka, kowale naszego losu. Co pigty Polak regularnie wydaje na nich pienigdze.
Autorka rozwaza, czy zaréwno coach, jak i wrézka sg wstanie rozwigzaé problemy
swoich klientéw. Statystyki w artykule podaja liczby dotyczace coachingu, szkdt,
wartosci rynku, cennik (podane poza tekstem gléwnym). Dodatkowo zawarto in-
formacje, jak zosta¢ coachem. Odnos$nie do wrézek podano dane opinii publiczne;j,
z ktérych wynika, ze ponad polowa Polakéw wierzy w przepowiednie, a ponad
milion ,korzysta z porad wrézbitéw przez telefon w ciggu jednego roku” (Sobief,
2016: 50). Dziennikarka przeprowadzita rozmowe z Dominikg Lebdg, psychologiem
oraz coachem, ktéra wyjasnia, na czym polega coaching. Lebda wykazuje, ze czesto
klienci coachéw oczekujg rozwigzania swoich probleméw, zapominajac, ze praca
z trenerem to praca nad sobg. Sobien (2016: 47) zauwazyla w raporcie, ze coach
iwrézki sg traktowani jako ,wspdltczesni przewodnicy”. Autorka przedstawia relacje
miedzy coachem Karolem i klientem Wojtkiem, ktéra wydaje sie wychodzi¢ poza
sfere czysto zawodowsg, a trener osobisty zastepuje przyjaciela i doradza takze
w kwestiach prywatnych. Inng formg coachingu jest ,krag” kobiet, ktérych spotka-
nia warsztatowe polegaja na medytacji, rozmowach, zadaniach plastycznych, maja-
cych przynie$¢ rozwigzanie wszelkich probleméw. Z opublikowanej rozmowy wy-
nika, ze ,krag rozwoju kobiet” jest platng forma wsparcia, jakie oferuja bezplatnie
przyjacioiki, jednak najblizszg kolezanke zastepuje wrézka, czego dowodzié ma re-
lacja Kamili, pielegniarki korzystajacej z ustug wrézki na telefon. O takim doswiad-
czeniu méwi Wioletta, ,tarocistka, zajmuje sie tez numerologia, twierdzi, iz ma dar
jasnowidzenia, interpretuje sny” (Sobien, 2016: 49). Opis pracy Wioletty, zanim
zaczeta prowadzi¢ prywatng praktyke w domu oraz oferowac ustugi online, przypo-
mina call center, z tg r6znicg, ze tre¢ rozmdéw dotyczyla sfery ezoterycznej. Raport

° Komercyjny charakter miesiecznika zauwazyta w swoich badaniach Aneta Duda (2015: 28).
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Sobien koficzy informacja, ze temat byl kontynuowany w jednym z programéw
$niadaniowych.

Temat wrézek w czasopismach dla kobiet podejmowany byt wielokrotnie. Na okfad-
kach pojawiat sie na przestrzenilat, zwlaszcza w listopadowych numerach z 2015 roku.
By¢ moze przyczyn nalezy upatrywaé w okresie depresji sezonowej (Bereza, 2009:
113-119), co wzmaga potrzebe znalezienia pocieszenia. W wiekszosci bohaterkami
reportazy byly kobiety, ,wspdlczesne czarodziejki”. Powodéw korzystania z porad
wrézek nalezy upatrywac, jak wskazuje w omawianych raportach wielu psychologéw,
w lekach ich klientéw przed koniecznoscig podejmowania decyzji. Prawdopodobnie
obawy te wynikaja z kryzysu finansowego w 2007 roku, a strach przed utratg pracy
przyczynit sie do popularnosci ustug oferowanych przez tarocistéw, nawet coachéw,
ktérych czesto klienci mylg z pocieszycielem. Warto zwrécié uwage, ze temat wréz-
bitéw jest przywolywany nieregularnie, jednak wcigz jest aktualny. Statystyki wska-
zuja, ze ponad potowa Polakéw wierzy w porady wrézek, wielu korzysta z ustug
numerologéw. Zrédet zainteresowania parapsychologia nalezy poszukiwaé w XIX wie-
ku i zainteresowaniu spirytyzmem. Tymczasem w dobie nowinek technologicznych
wcigz czyta sie horoskopy. Taki obraz zjawiska wylania si¢ z tekstéw reklamowanych
na okladkach magazynéw. Jak przedstawia sie w tekstach, ktére nie sg promowane¢

Wspomniane czasopismo ,Pani” juz w 2011 roku przedstawito sylwetke znanej
astrolozki postugujacej sie pseudonimem David Harklay. W tekscie Moniki Gluski-
-Bagan Mam to po babci przedstawiony rys biograficzny idealnie tgczy sfere astrologii
znaukg, bowiem bohaterkg jest Violetta Koseska — prof. zwyczajny, dr habilitowany.
Jezykoznawczyni z zakresu slawistyki publikowata pod nazwiskiem Violetta Koseska-
-Toszewa. Zmarta w 2017 roku. W cyklu magazynu Listy do Zycia wykazala, jak
z powodzeniem mozna tgczy¢ prace naukows z astrologiczng pasja.

W podobny sposéb sylwetke Katarzyny Bondy przedstawifa Iga Nyc w tekscie Bo ja
jestem czarownicq. Artykul zaprezentowano na okladce lutowego wydania ,Pani”
z 2015 roku pod tytutem Katarzyna Bonda: Kryminaly nie sq dla migczakdw. Godny
odnotowania jest fakt, ze na reklame reportazu o magii w tytule redakcja zdecydo-
wala sie dopiero rok pézniej. Tytul artykulu umieszczonego w tym samym cyklu
jest jednak nieadekwatny do tresci. O tym, ze Bonda jest czarownicg, informuje
Marta Sawicka, publicystka kulturalna, ktéra tak jak pisarka pochodzi z Podlasia
i wedle ktérej to ,kraina wcigz przesigknieta mistycyzmem, duchowoscig, zaludnio-
na przez szeptuchy (ludowe uzdrowicielki — red.)” (Nyc, 2015: 62). Warto zwrdcié
uwage na definicje szeptuch, jakg podala redakcja. Nie sg to juz znachorki, jak
u Grosseta. Natomiast Sawicka tak opisuje Bonde: ,Bo Kaska wcale nie jest tylko
twardo stapajacg po ziemi racjonalistka, jak mogloby sie wydawac na pierwszy rzut
oka. Ona ma tez w sobie czarownice. Nie dziwi sie, gdy dzwonie opowiedzie¢ jej
wazny sen, tylko szuka w nim dla siebie przestania i odczytuje symbole. Gdy nie
wiedziatam, jak wybrnaé z zyciowego impasu, postawita mi runy i doskonale je
zinterpretowata. Wszystko si¢ sprawdzito. No i przy niej «wyczarowalam» swojego
meza”. Sama bohaterka nie odnosi si¢ do tego opisu, dalej tekst skupia sie na twor-
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czosci literackiej i procesie pisania literatury kryminalnej. Z opisu Sawickiej mozna
wywnioskowad, ze literatka interpretuje sny oraz runy, sama Sawicka takze ,czaru-
je”. Obraz wspbdlczesnej powiesciopisarki uzupetnia opis zdolnosci, jakie by¢ moze
zwigzane s3 z pochodzeniem.

Szeptuchom osobny artykut poswiecita Agnieszka Rakowska-Barciuk we wrzesnio-
wym numerze ,Claudii” z 2015 roku. Autorka przedstawia sylwetki dwoch szeptu-
nek z Podlasia, okreslanych tez jako zamawiaczki. Obie kobiety podkreslaja swoj
silny zwigzek z religig — uzdrawianie wigze si¢ z modlitwami w intencjach potrze-
bujgcych. Tekst obrazuja zdjecia bohaterek, w tym podczas ,szeptania”. Te ,historie
z zycia” przekonuja o skutecznej pomocy ,babek” — ,jak okreslajg je miejscowi”
(Rakowska-Barciuk, 2015: 46).

Trzy historie biograficzne, przedstawione w zarysie, wylaniajg obraz nie tylko szep-
tuch (dla ktérych niesienie pomocy nie jest zawodem, a rodzajem misji, stuzby), ale
takze kobiet uznanych w §wiecie kultury i nauki: pisarka i profesor, ktére osiggnety
sukces na polu zawodowym, w przestrzeni literatury oraz badania jezyka, mniej lub
bardziej zaangazowane w §wiat ezoteryki, budujg nowy obraz wspdlczesnych cza-
rownic. Artykuly okladkowe w duzym stopniu przedstawialy zjawisko popularnosci
wrézek i korzystania z ich ustug, natomiast artykuty o rysie biograficznym wyija-
$niajg owo zainteresowanie. Istotne, ze wszystkie teksty pochodzg z podobnego
okresu. Dlaczego zatem charakterystyki bohaterek w ,zyciowych cyklach” nie zo-
staly wypromowane na oktadkach?¢

Dotad wszystkie przyklady pochodzily z czasopism i magazyndw dla kobiet, w wiek-
szo$ci uznawanych za ekskluzywne (zob. Dabrowska-Cendrowska, 2016: 45-62)"°.
Jedynie marcowy numer ,Focusa” z 2012 roku, periodyku samookreslajacego sie na
okladce jako ,najlepszy magazyn popularnonaukowy” zawiera artykul Kup pan
klgtwe Marcina Rogozifiskiego przedstawiony na okladce jako tekst z dziatu ,cywi-
lizacja” pod tytutem Czary w Internecie. Sredniowiecze w XXI wieku. Autor prezentuje
takze statystyke korzystania z ustug wrézek: co siédmy Polak udaje si¢ po taka po-
rade (wskazuje to na spadek popularnosci lub brak plynnosci finansowej). U Sobiefy
badanie ujawnilo, Ze co pigta osoba korzysta z ustug wrézki. Rogozinski jako jedyny
zajmuje sie kwestig rzucania klagtwy (a nie odczyniania urokéw jak szeptunki, co
publicysta podkresla w dalszej czesci swojego wywodu). W skuteczne dzialanie
urokéw wiare dawato 34 procent Polakéw. Dziennikarz przedstawia postrzeganie
wiedZzm w kulturze Bliskiego Wschodu, informuje o procesach czarownic, do jakich
wcigz dochodzi w Afryce i Indiach (to takze interesujgce pole badawcze), haitanskie
wierzenia wudu, a takze podaje publikacje popularnonaukowe zwigzane z tematyka

10 Kwestia tytularna zob. Dabrowska-Cendrowska, 2016: 46. Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy podejmo-
wanie przez redaktoréw magazynéw tematyki zwigzanej z wrézbiarstwem ma zosta¢ uznane za tabloidyzacje,
nie sposéb jednak przeoczy¢ przedstawionych badan tekstowych z zakresu lat 2012-2015, pokrywajacych sie
znacznie z analizg owego tematu w niniejszym artykule, z ktérych wynika, ze material tekstowy w magazy-
nie , Twoj Styl” utrzymuje sie na prawie statym poziomie, zob. Dgbrowska-Cendrowska, 2016: 54-55. O pro-
blemie nazewnictwa prasy zob. Sonczyk, 2008: 45-54. Zgodnie z postulatem autora nalezaloby okresli¢ oma-
wiane przyktady jako pochodzace z pism o charakterze m.in. rozrywkowym, zob. Sonczyk, 2008: 53.
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czarownic (zob. Cawthorne, 2000) i zjawisk paranormalnych'!. Dziennikarz, tak jak
uprzednio Grosset, prezentuje wspblczesny obraz czarownic. O ile Grosset skupit sie
na klientach wrézek bedgcych fanami nowinek technologicznych, o tyle Rogozifiski
zwrécil na wstepie uwage, ze ,czarownice zamienity miotty na telefon i internet”
(pisownia oryginalna) a przepowiednie mozna kupi¢ na portalu Allegro’?. Atrybut
miotly, utrzymujgcy stereotypowy obraz czarownicy, to przyczynek do przedsta-
wienia historii czaréw w odniesieniu do wspdélczesnego procederu, bowiem ,za po-
dobne praktyki kobiety oskarzano kiedys o czary i palono na stosie. W XXI wieku
bogaca sie w majestacie prawa” (Rogozifski, 2012: 32). Autor przeprowadza dzien-
nikarskie §ledztwo i nawet zamawia klatwe, korzystajac z ustug jednej z interneto-
wych wrézek, ktéra przedstawia sie dodatkowo jako ,wizjonerka, egzorcystka,
energoterapeutka, jasnowidz, medium”. Co wiecej, wrézka udowadnia swojg stawe
w ,branzy wrézbiarskiej, czego majg dowodzi¢ artykuty prasowe i fotografie jej
klientéw” (Rogozifiski, 2012: 32). Publicysta zwraca uwage, ze ,dla coraz wiekszej
liczby stacji ezoteryczne programy telewizyjne z wrézbami audiotele to kury zno-
szace zlote jajka” (Rogozifiski, 2012: 34), co podkresla fotos z jednego z takich pro-
graméw. W 2009 roku §rodowisko wrézbiarzy zostalo opodatkowane, a astrolog to
juz zawdd, co wywolato sprzeciw ze strony naukowcéw?’® (Rogozinski, 2012: 34).
Protest ten nie zmienit jednak powszechnego postrzegania jasnowidzéw jako szar-
latanéw, a ustugi swiadczone przez numerologéw i innych specjalistéw przeniosty
sie do sieci. Rogozifiski na zasadzie opozycji do wspdélczesnych praktyk przywoluje
dawne postepowanie: na skutek bulli papieskiej z 1326 roku Super illius specula i po-
pularnosci Malleus Malleficarum, czyli Mfota na czarownice Heinricha Kramera pro-
wadzono §ledztwa w sprawie czaréw, czesto stosujgc tortury podczas przestuchan.
Obecnie Kosciét katolicki wcigz , stanowczo sprzeciwia sie wszelkim formom czar6w”
(Rogozinski, 2012: 36). Wydaje sie, ze wiara w czary nadal jest silna w malych miej-
scowosciach i na wsiach, o czym majg $swiadczy¢ przywolane konflikty z powodu
kréw, ktére przestaly by¢ dojne, co nalezy ttumaczy¢ mysleniem magicznym, zwlasz-
cza na Podlasiu. Z tekstu Rogozinskiego wynika, ze pomimo znajomosci historii
czarownictwa na ziemiach polskich' wspélczesne czarownice wcigz zajmujg sie
magia i tym razem postrzegane sg duzo pozytywniej (przez swoich zwolennikéw,
czyli statych klientéw).

W przedstawionym przekroju publikacji o czarach wyjatek stanowi wspomniany
artykut o Teresie Tuszynskiej. Warto zwréci¢ uwage na zjawisko obecnosci jezyko-

11 Zob. Nikodemska, 2011. Jest to opracowanie tematu dokonane przez redakcje magazynu ,Focus”.

12O warto$ciowaniu ofert umieszczanych na serwisie odnoénie sprzedazy odziezy zob. Makowska, 2011:
109-121. Ciekawe byloby przeprowadzenie podobnej analizy jezykowej w stosunku do ofert proponujacych
,przepowiednie z tarota, jasnowidzenie, rzucanie mitosnych zakle¢, urokéw i klatw”, zob. Rogozifiski, 2012: 34.

13 Warto zaznaczy¢, ze 6w apel w liscie otwartym sformutowali badacze z Polskiej Akademii Nauk, z ktérym
Scisle zwigzana byla Wioletta Koseska-Toszewa, ktéra byta cztonkinig Rady Naukowej Instytutu Slawistyki
PAN i kierowniczkg Zespotu Lingwistyki Korpusowej i Semantyki IS PAN.

14O historii poczatkéw inkwizycji mozna przeczytaé nawet w programie telewizyjnym zapowiadajgcym cykl
dokumentu, zob. Kosifiski, 2017: 16-17. Wymieniony program telewizyjny zalicza si¢ do prasy wysokonakla-
dowej i stanowi przejaw kultury masowej, zob. Mielczarek, 2008: 78-79.
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wych sformutowan zwigzanych z magia w czasopismach i magazynach. Przywota-
na reklama ,czarujgcego spojrzenia” nie jest odosobniona. W magazynie jednego
z centréw handlowych przedstawione triki makijazowe takze zostaly opatrzone
hastem Magia detalu (,Jantar”, jesienr 2015: 20). Podobnie zaakcentowano trendy
modowe w listopadowej ,Olivii” z 2014 roku: Magia kontrastéw (,Olivia”, 2014: 30).
Swoiste polgczenie sacrum i profanum zastosowano w magazynie , Hebe” z 2015 roku.
W katalogu prezentéw na okladce widnieje kobieta przebrana w stréj wrézki, trzy-
majgca rézdzke zakoniczong gwiazdg, z kokardg przytroczong do stroju, a nagtéwek
brzmi: Zosta# prezentowg wrizkg. W podobnym tonie na okladce magazynu drogerii
ta sama modelka (finalistka konkursu organizowanego przez Hebe) w innym stroju,
ale z ta sama rézdzka, przekonuje: Przed Swigtami w hebe: Jak zostac prezentowq wrd-
kg. Sprawianie radosci bliskim w najmodniejszym stylu. Sesja zdjeciowa wszystkich fi-
nalistek w Swigtecznym dodatku hebe: Poradniku Prezentowe] Wrézki zostala utrzyma-
na w bajkowym tonie, a stylizacje opatrzono hastami typu: ,I ty mozesz zostaé
wré6zka”. Sesja mody i urody ma przekonaé, ze ;magia dziala!”, a czytelniczki mogg
sprawi¢ sobie ,bajkows kreacje”. Urokliwe ujecie tematu w magazynie jednej droge-
rii jest catkowitym przeciwienstwem ujecia zaprezentowanego w styczniowym ra-
porcie magazynu ,Skarb” z 2015 roku.

Podsumowujgc, w prasie kobiecej i popularnonaukowej doé¢ czesto pojawiajg sie
artykuty o korzystaniu z ustug wrézek. Autorzy artykuldw, reportazy i raportoéw
ukazujg zrédla zainteresowania sferg ezoteryczna, przedstawiajg historie magii oraz
czarownic sprzed wiekéw, ale pokazuja takze sylwetki wspdtczesnych jasnowidzéw,
podaja statystyki dotyczace czytania horoskopéw, wiary w uroki czy przepowiednie,
badajg rynek popytu i podazy, wykazuja, jak we wspdlczesnym $wiecie i wobec
postepu technologicznego myslenie magiczne wcigz znajduje swoich zwolennikéw,
nie tylko w przestrzeni wiejskiej, ale takze miejskiej. Na popularno$¢ wrézbitéw
wplywaja wypowiedzi celebrytéw i politykéw korzystajacych z ustug astrologéw.
Chec poznania przyszloéci wigze si¢ z lekiem spoleczefistwa przed nieznanym i po-
trzebg kontroli. Poczucia bezpieczefistwa zapewnianego przez wrézki potrzebujg nie
tylko neurotycy. Psychologowie zwracajg uwage na obawy klientéw numerologéw,
ktérzy wywierajg wpltyw psychologiczny, czasem nieSwiadomie, czesciej jednak
w celu wyludzenia pieniedzy za kolejne sesje nad talig tarota czy w przyjaznym
Jkregu”. Zjawisko popularnosci jasnowidzéw izoluje ludzi od kontaktu z przyjaciél-
mi czy ewentualnej konsultacji z psychologiem. Do grupy wplywu zalicza si¢ juz
coachéw, ktérych zadaniem jest praca z klientem nad jego rozwojem osobistym,
a nie zastgpowanie bliskiej osoby. Réwniez w kwestii jezyka potocznego mozna
zaobserwowac wiekszg czestotliwo$¢ stosowania okreslen, takich jak magiczny czy
czarujgcy, odnoszacych sie do sfery mody i urody. Analiza tych proceséw stanowi
interesujgce pole badawcze na wielu plaszczyznach: jezykowej, kulturowej, spolecz-
nej. Ezoteryka wkracza takze w przestrzen literatury i nauki; trudno pomingé¢ ten
aspekt milczeniem.
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WSPOLCZESNY CZLOWIEK
W POLU RELACJI NOWYCH MEDIOW
| WSPOLCZESNEJ ESTETYKI

Sadze, ze odpowiedZ na zasadnicze pytanie tego artykutu, jakim jest status wspot-
czesnego czfowieka jako odbiorcy sztuki, nie jest mozliwa bez podjecia staran zwia-
zanych ze zbadaniem szerszego kontekstu spoteczno-kulturowego owego zagadnie-
nia, bez wskazania, zdefiniowania, uporzagdkowania i powigzania ze soba pojec,
ktére wyznaczajg moje ramy badawcze. Dlatego w tym miejscu pragne zaznaczy¢,
iz w moijej ocenie waznymi pojeciami, ktore ze wzgledu na swojg istote, zawartoéé
znaczeniowsy, jak i poprzez swojg relacyjnoé¢ sg w stanie petnié role tzw. tropéw
badawczych wyznaczajacych kierunek poszukiwan i interpretacii, sg takie fenome-
ny, jak kultura, technologia, media, estetyka, sztuka. W oparciu o nie postaram sie
zbudowad, a nastepnie przeanalizowac obraz, jaki wytania sie na styku relacji miedzy
wspdlczesnym cztowiekiem a sztukg nowych mediéw.

Jesli uzna¢ nowe media za jezyki, ktérymi postugujg sie obecnie ludzie w obrebie
kontaktéw spolecznych, jesli uznaé, ze ewolucja §rodkéw wyrazania kieruje ludzko§é
W strone nowej, obrazowo-wirtualnej percepcji rzeczywistosci, to jest takiej, ktéra
odrzuca sfowo méwione jako przestarzaly fundament twérczej egzystencii i koeg-
zystencji czlowieka, to zrozumialg konsekwencjg wydajag sie zmiany obejmujace
teoretyczne i praktyczne kwestie odnoszgce si¢ do kategoryzowania obiektéw czy
idei estetycznych, sposobdw artystycznej (re)interpretacji rzeczywistosci. Méwie tu
o zmianach, ktére w swojej formie i treéci przekraczaja tradycyjng perspektywe es-
tetyczna, ale czy na pewno ,przekraczajg” wspélczesnego odbiorce sztuki.

Jestem zdania, iz to nie nowe media same w sobie, a spoteczno-kulturowe sposoby
akceptowania i realizowania mozliwosci, jakie niosg ze sobg nowinki komunikacyj-
ne, informacyjne, stanowia gléwny czynnik determinujacy, porzadkujacy sens oraz
relacje obiektéw w polu tworczosci artystycznej. Oznacza to, iz w swoich rozwaza-
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niach podgzam tropem myslowym, ktéry w tancuchu czynnikéw sprawczych zmian,
zaréwno tych rewolucyjnych, jak i nierewolucyjnych, na znaczgcym miejscu stawia
spoleczefistwo wraz z jego cechami kulturowymi, traktujgc owe techniki w katego-
rii zmiennej zaleznej. Nie moge sie w pelni godzi¢ ze stwierdzeniem, ktére okresla
relacje technika—spoteczenstwo-kultura w charakterze falszywego problemu, argu-
mentowanym w nastepujacy sposéb: ,Jest oczywiste, ze technika nie determinuje
spoleczenistwa. Réwniez spoleczenstwo nie pisze scenariusza zmiany technologicz-
nej [...]" (Castells, 2007: 22). Brak wskazania kierunku oddzialywania prowadzi nas
do stwierdzenia, ze ,technika jest spoleczefistwem” (Castells, 2007: 23). Jestem
zdania, iz owa préba niewskazywania kierunku zaleznoéci jest nieudana — chociazby
dlatego, ze w dalszych slowach Manuel Castells (2007: 24-25) stwierdza, ze cho¢
technika jako taka nie jest determinantem zmiany spolecznej, a jedynie ,wciela
w sobie zdolnos¢ spoleczefistw do przeksztalcania sie, jak i uzytki, jakie spoteczefistwa
[...] decydujg sie zrobi¢ ze swojego potencjalu technicznego”, to mimo wszystko
widoczna jest tu relacja oparta na zaleznosci. To spoteczefistwo (za sprawg posiada-
nych cech kulturowych i gospodarczych) realizuje sie za posrednictwem technologii.
Tym samym w debacie podejmujacej probe okreslenia miejsca oraz roli techniki, to
znaczy prébe przypisania jej skutku albo przyczyn, przychylam sie do stanowiska
widzgcego w technice narzedzie ksztaltujgce jednoczes$nie ksztaltowane przez
spoteczno-kulturowe mozliwoéci i potrzeby. Oczywiscie narazam si¢ w tym miejscu
zwolennikom doktryny determinizmu technologicznego. Jednak zastanawia mnie,
czy faktycznie ,wszystko zaczyna sie od medidéw”, jak stwierdza Wojciech Chyta
(2008: 448) w pracy Media jako biotechnosystem. Zarys filozofii medidw. Czy to stwier-
dzenie mozna uzna¢ za calkowicie prawdziwe, czyli takie, ktére sprawdza sie w kaz-
dych warunkach, bo jego wartos¢ logiczna jest pozytywna¢ Swoje watpliwosci
kieruje wobec stanowiska wyrazajacego przekonanie o wszechwladnym, kategorycz-
nym wymiarze oddziatywania techniki (mediéw informacyjnych i komunikacyjnych),
ktére to najczesciej w procesie dowodzenia postuguijg sie prostym schematem
przyczynowo-skutkowym bez uwzglednienia specyfiki §rodowiska, w jakim éw
proces zachodzi. Niewatpliwie natura kultury zalezy od dominujacej technologii.
Kazde nowe medium, rozumiane jako tres¢, a nie instytucja spofeczna, jest czynni-
kiem rozwoju i zmiany §wiadomosciowej, poniewaz wskazuje, ksztaltuje sposéb,
w jaki sie komunikujemy, jak my$limy i patrzymy na §wiat, stajac sie przez to
sprzedtuzeniem nas samych”, naszych zmystéw, o czym pisze Herbert Marshall
McLuhan (2004: 212). Rodzaj dominujgcego medium wraz ze swoimi wiasciwoscia-
mi, zastosowaniami ,porzgdkuje” nas samych, naszg rzeczywisto$¢, ,ksztattujg one
[media — przyp. red.] réwniez naszg §wiadomos¢ i do§wiadczenie kazdego z nas”
(McLuhan, 2004: 228). Oznacza to, iz ,Srodek jest przekazem” z racji zdolnosci do
kontrolowania zakresu i formy ludzkiej dziatalnosci (McLuhan, 2004: 214). W roz-
wazaniach na temat zaleznoéci czlowieka od obowigzujgcego medium o krok dalej
idzie Neil Postam (2006: 10-15), twierdzac, ze media staly si¢ naszym jezykiem,
ktérego uzywamy nie tylko do komunikowania sie, ale i do myslenia o rzeczach. Co
wiecej, warunkujg one nasze postrzeganie rzeczywistosci, przyjmujac forme naszych
,metafor”, tworzgcych tresci naszej kultury.
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Podsumowujac, pragne podkresli¢, Zze nie umniejszam wplywu, jaki wywotuje obec-
no$¢ danej technologii w strukturze spoleczno-kulturowej, wrecz przeciwnie, poda-
zam tropem Scistej zaleznosci, wskazujgc dodatkowo na prymat jednej kategorii
determinantéw technologicznych — ,w szerokim wachlarzu wspdlczesnych techno-
logii, ktére wyraznie wplywaja na przeksztalcenie warunkéw zycia, szczeg6lnie
wazne s3 technologie informacyjne i komunikacyjne” (Muraszkiewicz, 2001: 3).
Odchodze jednakze od myslenia lokujgcego sprawstwo przemian tylko i wyltgcznie
w technologii i poza polem spoteczno-kulturowym, ktére traktowane jest jedynie
jako ,chlonne, bezwiedne podloze”. Pytanie o zasadno$¢ czy tez raczej o rozsagdnoséé
takiego podejscia zadaje Raymond Williams (2003: 2) w Television. Technology and
cultural form, zaznaczajac iz tak skonstruowane badanie moze by¢ powierzchowne,
jesli nie bedzie rozpatrywacé poje¢ przyczyny i skutku (przemian spotecznych) jako
relacji pomiedzy technologig a spoteczenstwem, technologia a kultura, technologig
a psychologia, czyli zwigzkéw, na ktérych ufundowane sg nasze pytania i odpowie-
dzi. Na potwierdzenie zasadnosci powyzszego programu badawczego warto w tym
miejscu podkresli¢ fakt, iz technologia ,nie dziala, a raczej nie oddzialuje” zawsze
tak samo, nie przynosi jednorodnych skutkéw, poniewaz ,w poszczegélnych tech-
nologiach nie ma nic, co gwarantowatoby lub prowokowato okre§lony sposéb uzycia
oraz spoleczne efekty tych technologii” (Lister i in., 2009: 139).

Starajac sie odpowiedzie¢ na pytanie, skad obecnie taka popularnoé¢ nowych mediéw
(termin zdefiniuje w dalszej czesci artykulu) 1 ich wszechobecnos¢, réwniez w sferze
artystycznych dzialan, przyczyn dopatruje sie w charakterze wspoélczesnej, zachod-
niej rzeczywistosci rzagdzacej sie nowymi strategiami, a nazwanej przez Zygmunta
Baumana (1995: 12-26) plynng ponowoczesnoscig. Ponowoczesna kultura wraz
z wymogami cigglej pracy nad sobg, cigglego rozwoju osobistego, pogoni za wraze-
niami, ktére jedynie kolekcjonujemy, dziatanie podporzgdkowane mottu ,nie przy-
zwyczajaj sie, lecz ciggle zmieniaj”, umozliwila wpisanie sie nowym technologiom
w istniejgcy juz trend. Jako narzedzie wspdlczesnosci nowe technologie poglebity
irozszerzyly potrzeby wspélczesnego cztowieka funkcjonujgcego na granicy, pomie-
dzy. Znoszac ograniczenia czasu i przestrzeni, technologie komunikacyjne realizujg
wyznaczone kulturowo zadania, umozliwiajac wieksze, bardziej ekspansywne
i zdywersyfikowane kolekcjonowanie wrazen oraz wlasnych tozsamosci w oparciu
o coraz to nowe maski (Buczek, 2003: 7-13). Nie sg traktowane jako obce, poniewaz
odpowiadajg obowigzujagcym potrzebom. Nalezy jednak pamietaé, ze ,same techni-
ki komunikacyjne nie maja zatem bezposredniego wplywu na zwyczaje i praktyki
kulturalne” (Goban-Klas, 2001: 143). Forme czynnika ksztaltujacego nas samych
i nasze otoczenie przyjmujg one poprzez instytucjonalizacje spoleczng i kulturowa
akceptacje, stajac sie mediami. Dopiero w takim ksztalcie technika rozumiana nie
jako artefakt, ale tez i jako wiedza oraz przyswojona umiejetno$¢ postugiwania sie
nig jako narzedziem, zalezna od kontekstu spotecznego i kulturalnego, zmienia ist-
niejgce potrzeby na nowe, stawiajgc znak réwnosci miedzy technikg a ,medium —
przedluzeniem zmystéw”. Tak wiec technologia traci swoje autorytarne znaczenie,
poniewaz ,to, jaka jest kultura, nie wynika bezposrednio z natury jej mediéw” (Lister
iin., 2009: 139), media taczg elementy, prowadzac do rozwoju.
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Zastanawiajgc sie nad znaczeniem terminu nowe media, bez wzgledu na to, czy trak-
tujemy je w charakterze przyczyny, czy tez skutku, warto zwréci¢ uwage na jego
popularnosé. Czesto uzywana zbitka wyrazéw uzywana jest czesto jako stowo
wytrych nakierowujgce na nowe zjawisko, a raczej szereg zjawisk, jak nalezaloby
powiedzie¢, bez cistego dookreslenia ich istoty. Z tego wzgledu nowe media stano-
wig przyklad pojecia nieostrego, majacego kulturowy wydzwiek, ktére ,nie jest
wylacznie waskim okresleniem technicznym czy specjalistycznym” (Lister i in.,
2009: 19), jest pojeciem opisowym wykorzystywanym do licznych analiz z zakresu
socjologii, antropologii i medioznawstwa. ,Jest to pojecie, ktére pozwala opisaé
pewne istotne zmiany — technologiczne, ideologiczne i do§wiadczeniowe — zmiany,
ktore w rzeczywistoéci lezg u podstaw calej gamy réznych zjawisk. Mimo to jest to
jednak okreslenie bardzo ogélne i abstrakcyjne” (Lister i in., 2009: 20). Préba pojecio-
wego zawezenia jest wyznaczenie obszardw tzw. nowych mediéw, jest to pomocny
zabieg z racji tego, ze pozwala dotrze¢ do sedna terminologicznego, odkry¢, co rozu-
miemy pod tym pojeciem, nie wprowadzajac watpliwosci 1 nieporozumien przy
jednoczesnym wyluszczeniu, na czym polega owa nowos¢, skad wynika i jak sie ma
wobec dotychczasowych mediéw nazywanych starymi.

Nowe media to inaczej technologie cyfrowe bedace ulepszeniem mediéw analogo-
wych. Nowos¢ zasadza si¢ na mozliwosciach doswiadczenia, wykorzystania i za-
stosowania potencjalu wynikajgcego z cyfrowego sposobu kodowania danych.
Digitalizacja doprowadzila do przeksztalcenia danych cigglych w postaé liczbows;
z tego wzgledu nowe media w przeciwienstwie do mediéw analogowych, w ktérych
ydane wejsciowe sa ciagle, to znaczy, ze mieszane wielkosci nie maja zadnej, nie-
podzielnej jednostki, z ktérej sg ztozone” (Manovich, 2006: 92), majg modualng
budowe. Powstat jezyk danych numerycznych, jezyk oparty na logice komputero-
wej, poniewaz nowe media sg zapisywane, powielane, tworzone, archiwizowane
za pomocg komputera, ktéry stat sie tworem silnie modelujgcym nasze postrzega-
nie §wiata i nas samych. Z racji mozliwosci, jakie niesie ze sobg szeroko rozumiana
komputeryzacja, chcialabym sie w tym miejscu skupi¢ na — chyba najistotniejszej —
konsekwencji, jaka przynoszg nowe media, mianowicie na procesie ,konceptualne-
go transferu ze Swiata komputeréw do §wiata kultury i odwrotnie, ze §wiata starych
mediéw iich kontekstu kulturowego do §wiata obiektéw nowych mediéw” (Fiut,

2007: 563).

Transkodowanie kulturowe, bo o nim tu mowa, to mozliwo$¢ przekfadania jednych
tresci kulturowych na inne, co we wspéiczesnej kulturze Zachodu ma miejsce niemal
codziennie. Za sprawa miedzy innymi portali spotecznosciowych mieszamy warstwe
komputerowa z wzorcami kulturowymi, elementy jednej warstwy wbudowujemy
w drugg i przetwarzamy innowacje technologiczne zgodnie z naszymi potrzebami,
tak aby ,umozliwialy skuteczne komunikowanie si¢ przy ich pomocy w obszarze ich
kultury” (Fiut, 2007: 563). Chcac by¢ ciagle na biezaco, by¢ zawsze poinformowanym,
mieé $wiat na wyciagniecie reki w kazdej chwili, formatujemy nasze opinie, poglady
do rozmiaréw schematycznych obrazéw, swigteczne zwyczaje sprowadzamy do
formy mechanicznie wysylanych wiadomosci tekstowych, spotkania zastepujemy
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transmisjami lub czatami. Uznajgc komputer za Zrédto nowej medialnej rewolucji,
$miato mozemy méwic o kulturze komputerowej z uwagi na fakt, ze ,komputeryza-
cja kultury stopniowo wprowadza transkodowanie w odniesieniu do wszystkich
aktualnych kategorii i koncepcji. Oznacza to, ze kulturowe kategorie i koncepcje sg
zamieniane na poziomie jezyka i/lub znaczenia na nowe, pochodzace z komputerowe;
ontologii, epistemologii i praktyki. Nowe media sg zatem zwiastunem znacznie szer-
szego procesu kulturowej rekonceptualizacji” (Manovich, 2006: 116). Jezyk cyfrowy
stal sie jezykiem wspdlczesnego cztowieka, bowiem skomputeryzowaniu uleglo
wiele jego oczekiwan czy doznan, co jest konsekwencjg rozwoju dostepu do sieci
i ,usieciowienia” spoteczefistwa, w ktérym obok realnej rzeczywistosci funkcjonuje
ySwiat wirtualny [...] paralelny wobec rzeczywistosci: inny i zarazem prawdziwy.
Swiat wirtualny i §wiat rzeczywisty jako §wiaty odrebne jednoczesnie zazebiaja sie,
nakfadajg na siebie lub inaczej — wspélistniejg ze sobg, a czlowiek moze poruszacé sie
miedzy tymi §wiatami dzieki odpowiednim narzedziom technologicznym” (Ragiewicz,
2012: 53) i zy¢ na granicy fikcji i rzeczywistosci, bezbtednie realizujgc zalozenie ,zy-
cia w wiecznym «pomiedzy»” (Buczek, 2003: 8).

Pojecie wirtualnosci, a w szczegélnoéci wirtualna komunikacja, wirtualna przestrzen
intuicyjnie kieruje nasze skojarzenia w strone cyberprzestrzeni. Jak postaram sie
udowodni¢, bledem jest zamienne stosowanie tych dwoéch pojeé. Pierwotne znacze-
nie pojecia cyberprzestrzeri zakorzenione bylto w literaturze i stuzylo okresleniu wy-
imaginowanej przestrzeni, w ktérej znajdowali sie bohaterowie. Jednak nie na dtugo
cieszylo sie swojg niezaleznoscig epistemologiczng. Wraz z rozwojem technologicz-
nym cyberprzestrzen jako wyjatkowo nosne i dziatajgce na wyobraznie okreslenie
zostala zaanektowana do $wiata technologii komunikacyjnych, gdzie do tej pory
przezywa swoja drugg mlodos¢, cho¢ mylnie uznawana za synonim rzeczywistosci
wirtualnej. Technologiczne wcielenie cyberprzestrzeni nie niesie ze sobg nowego
fadunku znaczeniowego. ,Cyberprzestrzen, cho¢ zdefiniowana na nowo, nie jest
nowa” (Sitarski, 2002: 12), a jedynie go poszerza i przenosi na sfere rzeczywistoéci
(z literackiego mitu) za sprawg nowinek technologicznych. Podkresla to réwniez
w swoim artykule Agnieszka Wloczewska (2014: 128): [zjawisko cyberprzestrzeni —
przyp. red.] dzis nie funkcjonuje jedynie w obrebie mitu i literackiej wizji, lecz stato
sie doswiadczeniem dla ludzi na calym $wiecie”. Wracajac do zwigzku cyberprze-
strzeni z rzeczywisto$cig wirtualna, Piotr Sitarski rozgranicza owe pojecia, wskazu-
jac, ze ,w odréznieniu od rzeczywistosci wirtualnej cyberprzestrzen nie jest wiec
medium, ale raczej obszarem pod pewnymi wzgledami analogicznym do przestrzeni
geograficznej. Rzeczywisto$¢ wirtualng mozna natomiast uzna¢ za sposéb transpo-
nowania tego obszaru na przestrzefn dostepng ludzkiemu doznaniu” (Sitarski,
2002: 12). ,Cyberprzestrzen nie jest miejscem w tradycyjnym znaczeniu, stanowi
spoleczng arene, na ktérej miliony ludzi spotykajg sie i ze sobg rozmawiajg” (Rifkin,
2003: 248). Odnoszona jest do ,zespolenia informacji cyfrowej i ludzkiej percepcji”
(Sitarski, 2002: 12), nawigzujac w ten sposéb do koncepcji Pierre’a Lévy’ego (1999: 17)
traktujgcej cyberprzestrzen jako efekt globalnego polaczenia komputerdéw, obejmu-
jaca ,nie tylko fizyczng infrastrukture komunikacji cyfrowej, ale takze oceaniczny
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wszech§wiat informacji, ktére zawiera, a takze ludzi, ktérzy poruszajg sie po tym
wszech§wiecie”. Chodzi o sposoby komunikacji czlowieka z komputerem i za sprawg
komputera, komunikacji mozliwej dzieki wirtualnosci, odnoszacej sie do ,,sztucznych
obiektéw stworzonych przez komputer” (Sitarski, 2002: 13), obiektéw, ,przez ktére
uzytkownik dziala na obiekty w cyberprzestrzeni i one dzialajg na niego. Znaczy to,
ze wirtualno$¢ poéredniczy pomiedzy uzytkownikiem a cyberprzestrzenig” (Zajdel,
2005: 186-187), umozliwia komunikacje, przenoszac nasz jezyk na jezyk kompute-

rowy, zerojedynkowy.

Cyberprzestrzei rozumiana w kategorii przedtuzenia fizykalnej przestrzeni dzia-
tania cztowieka to fundament nowego typu kultury, zjawiska kulturowego maja-
cego — za sprawg realizacji hasta syntopii, ,formy spotkania réznorodnych idei,
systeméw wiedzy, metodologii, odmiennych dyscyplin poznawczych, rozmaitych
form aktywnosci cztowieka” (Zdrojowski, 2010: 74) — wplyw zaréwno na $rodo-
wisko i fenomeny technologiczne, sieciowe, jak i na struktury spoleczne czy jako-
Sci estetyczne. Mowigc inaczej, ,cyberkultura jest kompleksem wielu technologii
(materialnych i intelektualnych), praktyk, postaw, sposobéw myslenia i wartosci
rozwijanych wraz z powstaniem cyberprzestrzeni” (Zdrojowski, 2010: 107), ktére
to zachowania ludzi, wzory, zwyczaje oraz inne wytwory zachowan, wyksztatco-
ne i przyjete w toku interakcji (Wlodarczyk, 2003: 954), podporzadkowaly typowo
technologicznemu sposobowi ,bycia w kulturze”. Pojecie cyberkultury moze wy-
wolywaé pewnego rodzaju dysonans poznawczy, choé intuicyjnie rozumiemy
1 przyjmujemy znaczenie tej zbitki stownej. Jak zauwazyl Mieczystaw Muraszkie-
wicz, wspdlczesnosé przynosi zlgczenie dwoéch elementéw, ktére na pozédr nie
powinny da¢ znaczeniowo jasnego, nowego terminu, z racji réznych sposobéw
percepcji lezacych u podstaw kazdego z nich. ,[...] technologia w ludzkiej percep-
cji, a takze 1 w rzeczywistosci jest zrédlem sily, wladzy i nowych mozliwosci,
podczas gdy kultura, a doktadnie tzw. kultura niematerialna, czyli duchowa, petni
raczej funkcje ograniczajgce, stabilizujgce” (Muraszkiewicz, 2001: 2). Wydawaloby
sie, ze relacja technika—kultura skazana jest na konflikt. Jest to bledne stwierdzenie,
czego przykladem jest powstanie takich ,mutacji” kulturowych, jak kultura ma-
sowa, technokultura.

Sadze, iz niezaprzeczalnym i w mojej ocenie najwazniejszym kulturowo spotecznym
skutkiem postepu technologicznego wywolanego pojawieniem sie nowych mediéw
jest wytworzenie we wspdlczesnym cztowieku zdolnosci wspéttworzenia. Po erze
mediéw masowych niosgcych masowosé produkeii i dystrybuciji przekazéw skon-
struowanych z myslg o masowym odbiorcy, biernie chtongcym informacje, przy-
chodzi nowe, tj. media przestajg pelni¢ role przekaznika, wielkiej tuby, stajac sie
instrumentem kreowania, umozliwiajgcym, uczgcym i zachecajagcym, a wrecz
zmuszajgcym odbiorcéw do dialogu. Taktyka ignorowania czy tez oporu wobec
powyzszej tendenciji jest bezcelowa z racji tego, ze interaktywnos¢ stala sie stalg
cechg na wskro$ przecinajacg wszelkie pola aktywnosci wspélczesnego czlowieka
zachodniej cywilizacji, wlgczajac w to doznania estetyczne, ktérym zamierzam sie
szczegoblnie przyjrzec.
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Chcac funkcjonowaé w ramach ,usieciowionego” spoleczenistwa sieciowego!, chcac
podazacé za trendami, wspdlczesny czlowiek jako odbiorca musi przekroczy¢ granice
definiujgcg jego cechy immanentne i musi stac sie nadawca tresci, ktére zmodyfiku-
je inny odbiorca. Tym samym w dzisiejszych czasach ciezar ciezkosci zostat potozo-
ny na interaktywnos¢ tresci, jak i ich odbiorcéw. Ten sam proces stanowi podstawe
rozwoju wspblczesnej estetyki, z tg uwaga, iz przejscie od synchronicznego odbioru
obiektéw estetyki do spojrzenia diachronicznego jest utrudnione. Mozna w tym
miejscu powiedzieé, iz cztowiek wspdlczesny poprzez do§wiadczenie, obcowanie
z tworczoscig XXI wieku dopiero zdobywa nowe umiejetnosci i narzedzia poznaw-
cze dotyczace sztuki, estetyki, jednoczesnie biegle postuguje sie nimi w obrebie
przestrzeni komunikacyjnej. Argumentem wyjasniajagcym dwoista nature wspdlcze-
snego czlowieka, trudno$é w ,przesunieciu” wyuczonych juz przeciez zdolnosci
w obszar kontaktu ze sztukg, moze by¢, po pierwsze, fakt dlugowiekowego poru-
szania sie w $cistych ramach interpretacyjnych, postugiwania sie odgérnie narzuco-
nymi schematami odbioru dzieta, bycie zawsze obiektem zewnetrznym wobec
przekazu estetycznego, po drugie, oswojenie sie z aktywnym podejéciem poprzez
wprowadzenie go w pole codziennosci skutkujace zatraceniem refleksyjnosci nad
jego stosowaniem lub, po trzecie, uznanie go za nieadekwatne, bo tak spowszednia-
te narzedzie kontaktu z twoérczoscig artystyczng.

Sposéb myslenia o sztuce i jej tworach przez dlugi czas byl zdeterminowany przez
struktury interpretacyjne badz czynniki sytuacyjne. Zmiany odnoszace sie do zasad
kompozycji, uktadu elementéw, stosowanych barw nie kwestionowaly struktur es-
tetycznych, stanowily jedynie reprodukcje prosta prowadzacg do ilosciowego wzbo-
gacenia teorii sztuki bez zasadniczych modyfikacji jako$ciowych. Dlatego dla nasze-
go postrzegania i rozumienia takich poje¢, jak estetyka i sztuka, zasadnicze znaczenie
ma klasyczna mys$l widzgca w sztuce odbicie aktualnie obowigzujacego pojecia
piekna, ktére nalezy kontemplowaé, chlonaé, przezywaé, podziwiaé i nic nad to.
Naczelng wartoscig tak rozumianej sztuki jest piekno, réznorodnie definiowane na
przestrzeni historii, jako harmonia, boski pierwiastek, uklad czesci, absolut, konse-
kwencja dzialania mézgu i oka, efekt posiadanego smaku, pozostajgca jednak zmiang
powierzchowng wymiennie wypelniang nowymi formami tej samej kategorii.

Przelom estetyczny, a w konsekwencji estetyka nowych mediéw dokonata innowa-
cji, zmienita jadro rzeczywistosci estetycznej, prowadzgc do transformacji, zmiany
systemu w obszarze ilo§ciowym oraz jakoéciowym. Estetyke nowych mediéw rozu-
miem jako refleksje nad sztukg, ktéra w réznych kontekstach teoretycznych oznacza:
sztuke tworzong przy uzyciu medidéw technicznych, sztuke mediéw elektronicznych,
sztuke mediéw cyfrowych, sztuke mediéw interaktywnych, sztuke medidéw siecio-
wych. Sztuke, ktéra szuka i wykorzystuje nietradycyjne §rodki wyrazu — techniczne
oraz zwigzane z nimi procesy i materiaty (Kluszczynski, b.r.: 26-31) niekoniecznie

I Spoleczenistwo, w ktérym relacje spoteczne oparte sg na sieci wirtualnych kontaktéw, dokonywanych za
posrednictwem takich narzedzi cyfrowych, jak portale spotecznosciowe, fora internetowe itp. bedacych zrédfem
miedzyludzkich kontaktéw i powigzai.
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z mys$lg o idei piekna. Sztuka medialna (elektroniczna) oznacza skok jako$ciowy,
tamie zasade mimesis, ktéra stawiala czlowieka poza §wiatem i z tego miejsca kaza-
ta mu poznawaé $wiat w zgodzie z linearnym tropem mysSlowym, zastepujac ja
bogatym wachlarzem przypadkéw realizacji doznan zmystowych na skutek procesu
wigczenia, tzw. estetyky asthesis (Wilkoszewska, 1999: 20-21). W rezultacie prze-
formutowaniu ulegly podstawowe kategorie, za pomocg ktérych dokonywana jest
analiza estetyczna, mam tu na mysli: dzieo sztuki, odbiorce i artyste czy przezycie
estetyczne.

Kwestie estetyki w XXI wieku przyjety forme miekkiego pola relacji miedzy aktora-
mi, wytworami, przestrzeniami ich funkcjonowania oraz odbiorcami. Zwrécono
uwage na te cechy wytwordw, ktére sg uzaleznione od obserwatora, na jakosci
wtérne okreélane réwniez jako sekundarne. Chodzi tu o tresci subiektywne zawarte
w odbiorcy, w jego doswiadczeniach, schematach myslowych, przezyciach, zdolno-
Sciach percepcji, umiejetnosci odczytywania barw i elementdw, stopnia wyobrazni,
poziomu zaangazowania, nastroju, przezyciach. Tego nie ma w przedmiocie, ono
zawiera jedynie ksztalt, wielkos¢ i ilos¢, cho¢ sg to cechy prymarne obiektu, zako-
rzenione w nim i zgodnie ze ,starg estetyka” obiektywne; moga one jednak zostaé
zmienione w procesie postrzegania. To, jaki jest obiekt, zdeterminowane jest przez
odbiorce, to on przyznaje mu pewne cechy, zabierajac inne. Nic nie jest dane z ze-
wnatrz, obiektywne. Estetyczne doznanie jest kompilacjg na zasadzie zaleznosci cech
przynaleznych obiektowi oraz cech zaleznych od obserwatora.

Transformacja estetyczna przypisata podmiotowos¢ odbiorcy, to on negocjuje zna-
czenia i odnosi je do dziefa, wchodzi w dialog z dzielem i autorem pracy za pomocg
refleksji nad jego tworem. Tworcy sztuki nowych mediéw starajg sie realizowac
zatozenie tak przeciez znane wspoélczesnemu czlowiekowi, jesli mowa o obowigzu-
jacym sposobie komunikowania si¢, opartym na wspétakeji. Cho¢ propozycja zak-
tywizowania odbiorcy sztuki nie jest tak zupelnie nowym zjawiskiem, juz w latach
sze$¢dziesigtych Grupe de Recherche d’Art Visuale informowata o swoich zatozeniach
artystycznych: ,Chcemy postawi¢ widza w sytuacji, ktérg sam inicjuje i przeksztat-
ca. Chcemy rozwingé w nim zwiekszong zdolnos¢ percepcijiidzialania” (Zdrojowski,
2010: 46), to nowe realia tworcze, nowy rodzaj materiatu pozwala na zwielokrotnie-
nie i podkreslenie wspditworzenia na drodze interaktywnosci, ktérg to ,wigzemy
z podleganiem czlowieka wplywom technologii, powodujacym jego przemiane ja-
kosciows, tj. dostosowywania sie i uzalezniania od technologii. Mamy na mysli
zjawisko zaposredniczenia si¢ cztowieka w urzgdzeniach, czyli poszukiwania infor-
macji poprzez interfejsy i idgcg za tym koniecznos¢ zaistnienia w réznych zwigzkach
z technologia, co prowadzi do coraz wigkszego poswiecania uwagi srodowisku rze-
czywistosci elektronicznej” (Ostrowicki, 2009: 57).

Kiedy odnosze interaktywno$¢ do sfery sztuki, nie chodzi mi o interaktywnos¢ po-
znawczg, czyli o negocjowanie znaczen, odnoszenie sie do dziela, a raczej o funkcjo-
nalne i bezposrednie rozumienie interakcji, operacje dokonywane na dziele bedace

wynikiem decyzji odbiorcy (Kluszczynski, 2010: 162-169). Jest to mozliwe dzieki
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strukturze interaktywnego artefaktu, ktéra ,jest przygotowana do takich przeksztat-
cen, do wytwarzania doznan wielozmystowych, w tym réwniez ruchowych (kines-
tetycznych) interaktora. Dla takiej percepcji nie wystarczajg juz (jak dawniej) ruch
galek ocznych, ,nastawianie uszu” czy napiete mieénie posladkéw — by konsumowac
na przyklad artefakt filmu, tak jak ma to miejsce w dyspozytywie kina. Interaktor
wstaje z ,siedziska sztuki”, gdzie do tej pory byl ,dokarmiany” estetycznie, i zaczy-
na dziata¢, poruszajac sie po interaktywnej instalacji” (Porczak, 2009: 94). Urucho-
mienie dziela, ksztaltowanie jego materii w coraz wiekszym stopniu nalezy do
ogladajacego, na przyklad za posrednictwem jakiego§ programu staje sie on wspét-
tworca, bez ktérego dzielo by nie zaistnialo i nie mogloby by¢ odbierane przez inne
osoby. Paleta operacji dokonywanych na dziele jest uzalezniona od odbiorcy. Dzieto
istnieje, poniewaz jego cechg immanentng jest dzialanie na odbiorce, 6w wplyw
wywoluje zmiane w srodowisku dziela, jakim jest odbiorca. Oznacza to zmiane re-
lacji miedzy obydwoma podmiotami, ktéra prowadzi do zmiany w samym dziele.
Zmiana nie dotyczy jego cech prymarnych, lecz sposobu oddzialywania na odbiorce.
Istota relacji si¢ nie zmienia, jednak sam proces dialogu dzieta—odbiorca jest inny,
poniewaz w $wiadomosci odbiorcy dzieto uleglo zmianie. Kazda kolejna chwila
kontaktu jest uzalezniona od zmian wczesniejszych. Na przykladzie Vodeo art. —
operujacego formg wideo, czyli medium zbierajacego w sobie atrybuty innych me-
diéw, takich jak telewizja czy film, nalezgcym do zbioru intermediéw, definiowanym
za R. Kluszczynskim (2010: 22) nastepujgco: ,[...] sa forma, w ktérej powigzanie
sktadnikéw réznomedialnych posiada swojego rodzaju organiczny charakter i kté-
rej warto$¢ oraz mozliwos¢ dzialania artystycznego w swoiécie hylozistyczny sposob
s3 uwarunkowane wiasnie przez pelng koherencje tych skfadnikéw [...]” — mozna
zaobserwowad, jak nowa sytuacja estetyczna, czyli wyswietlana i powszechnie
znana historia, przeksztalca odbiorce w uczestnika percepcji, jednoczesnie tworzac
z niego element owej percepciji (Kluszczynski, 2010: 13-18).

Akcentujgc role odbiory, ktéry moze sam zadecydowaé, jak zachowa sie wobec
dziela, wspodlczesna estetyka podkresla determinizm w kontakcie ze sztukg. Rewo-
lucja dotyczy okreslenia czynnikéw determinujgcych, do ktérych nalezy aktywny
podmiot (jego zakres aktywnosci uzalezniony jest od mozliwosci wskazanych przez
autora i wynikajgcych z charakteru dzieta oraz zastosowanych technik). Aktywny
podmiot tworzy warunki zewnetrzne obrazu, instalacji, projekcji. Kazda forma
twoérczosci zawiera w sobie zestaw mozliwosci charakterystycznych tylko dla niej.
W niej zawarte sg koleje losu, fazy i kierunki postrzegania, ogladajacy, tj. wspditwor-
ca, ma mozliwos$¢ wprowadzenia modyfikacji w pewnym zakresie.

We wspbélczesnych obiektach zakres mozliwych do wprowadzenia zmian jest na
wysokim poziomie. Mozliwe jest przeksztalcanie tworéw analogowych w obiekty
digitalne, tgczenie obydwu tych cech w ramach jednego przedmiotu. Ze sposobu
organizacji dzieta, mozliwosci jego wspdlaktywowania wylania sie estetyka sztuk
interaktywnych, oparta na eksplozji, niczym niezaplanowanych i nieuszeregowanych
bodZcoéw pozwalajgcych na percepcie, ktére znikajg wraz z kolejnym etapem dialo-
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gu z dzietem. Antoni Porczak zwraca uwage na jeszcze jedng wiasciwos¢ artefaktéw
sztuki interaktywnej, ktéra to ma zasadniczy wplyw na wrazenia estetyczne, a umy-
ka z racji swojej oczywistosci. Chodzi mianowicie o to, ze ,artefakt wystepuje naj-
czesciej w formie zwinietej (ukrytej), niedostepnej w catosci w bezposredniej per-
cepcji w taki sposéb, jak to ma miejsce podczas percepcji obrazu malarskiego czy
fotograficznego” (Ostrowicki, 2009: 59). Wobec tego zadaniem odbiorcy jest moco-
wanie si¢ z mozliwosciami uruchomienia wielozmystowych impulséw i tworzenie
artystycznego kigcza —hipertekstu, rozumianego jako ,dziefa stworzone z odrebnych

jednostek materiatu, z ktérych kazda jest polaczona szeregiem Sciezek z innymi
(Lister i in., 2009: 42).

Komunikacyjno$¢ wytwordéw sztuki nowych mediéw (sztuki elektronicznej) moze
zasadniczo poszerzaé swoje granice, wykorzystujac Internet wraz z immersyjnymi
wiasciwosciami symulowanych §wiatéw. Elektroniczne dzielo interaktywne mocno
wigze odbiorce, zanurza go w dzwieku i obrazie iluzorycznego modelu §wiata, wcia-
ga go w przestrzen swojego elektronicznego istnienia, ,wigze ze sobg odbiorce w stru-
mieniu zmieniajgcej sie immanentnej formy [...], «porywa» odbiorce zanurzonego
w jego wnetrze” (Ostrowicki, 2007: 546), tak aby nasigknat jego tresciami. Pozbawie-
nie fizycznej lokalizacji, przelamanie czasowosci odrywa odbiorce nie tylko od same;
realnosci, ale i od regul organizujacych percepcje w realnoéci. Ma to o tyle znaczenie,
ze jesli rozumieé percepcje jako twoérczy proces, ktérego istotg jest ,to, w jaki sposdb
6w przekaz zostanie zintegrowany z caloscig dotychczasowej wiedzy czlowieka,
z czym bedzie poréwnywany, do jakich kategorii zostang wlgczone zawarte w nim
informacje” (Dolinski, 2001: 83), w takiej sytuaciji partycypacja w srodowisku wirtu-
alnym dostarcza bodZcéw czy emocji nieporéwnywalnych z zadnymi innymi. Moz-
na powiedzie¢, iz wytworzony w ten sposob §wiat wirtualny staje sie konkurencyjnym
modelem realnoéci, poniewaz tatwo jest sie w nim zatraci¢, zapominajac o fizycznym
wymiarze dzialai i doznaf. Pewne zagrozenie dostrzegam nie tyle w konkurencyj-
noéci §wiatéw, co w ich wymieszaniu i nieodréznianiu, tj. stosowaniu kalki wirtual-
noéci wobec rzeczywistosci, ale za bledne myslenie uznaje zarzuty wysuwane wobec
twordw sztuki elektronicznej jako Zrédla zatracenia sie cztowieka. Przyczyna wyob-
cowania, ,zapatrzenia w komputer” lezy w samym czlowieku, w jego braku umiejet-
nosci i narzedzi do §wiadomego i odpowiedzialnego korzystania, czerpania i obcowa-
nia ze sztukg elektroniczng, w uleglosci wobec plastycznosci, zdolnosci do dopaso-
wywania si¢ do ludzkich potrzeb, do rozbudzania i podtrzymywania nowych wrazen
estetycznych przez wirtualne realis. Jestem zdania, Zze owo zatracenie si¢ jest poklosiem
trwania czlowieka na pozyciji biernego odbiorcy, ktéry ma do dyspozycii jeden wzor
kontaktu ze skonczonym dzielem, interpretowanym zgodnie z odgérnymi wytycz-
nymi, ktére sprowadzajg dozwolone emocje i wrazenia do zamknietego, jedynie
wiasciwego i stusznego zestawu zgodnego z maksymga , Stowacki wielkim poetg byt!”
(Gombrowicz, 2012: 42), dlatego wzbudzal zachwyt.

Za sprawg réznorodnosci i dostepnosci oferowanych przez nowe media doswiadczefy
czlowiek wspélczesny stat sie specjalistg od dematerializacji zdje¢, ksigzek, przypi-
sujac im warto$ci numeryczne wprawia w stan bezcielesny, fatwy do skopiowania,
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powielania, przestania, odtwarzania, wymieniania. Tworzy teksty bedace odnosni-
kami do innych tekstéw, w kazdej chwili moze przenie$¢ sie¢ w obszar wirtualny —
jedyne, co musi zrobi¢ w tym celu, to uzy¢ swojego telefonu komoérkowego, a racze;
swojego kciuka. Jednakze umiejetnoéci wykorzystywane w stosunku do proceséw
komunikacyjnych i informacyjnych w wigkszosci przypadkéw nie stanowig kalki
dla relacji ze wspdlczesng sztuka. W kontakcie ze sztukg czlowiek wspélczesny
ponownie jest ,pomiedzy”, styka sie z nowymi formami artystycznej twoérczosci
wykorzystujacymi elektroniczne wynalazki, ale nie do kofica je rozumie, nie umie
ich odczyta¢, poniewaz porozumiewa si¢ jezykiem tradycyjnej estetyki, ktérej sche-
maty my$lowe nie majg zastosowania wobec twordw sztuki interaktywnej. Z tego
wzgledu jestem zdania, iz dopiero uczy sie nowego doswiadczania sztuki, jak i wia-
snej, §wiadomej roli w odbiorze sztuki.
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REKONSTRUKCJA OBRAZU MESKOSCI
W KINIE POSTMODERNISTYCZNYM

Wprowadzenie

Problematyka meskosci zwigzana jest z kategorig plci, ktéra odpowiada za konstrukeije
ludzkiej tozsamosci. Wspélczesnie ple¢ postrzegana jest wielowymiarowo dzieki roz-
réznieniu pojeciowemu pomiedzy gender (plcig kulturows) a sex (plcig biologiczna)
(Radomski, Truchlinska, 2008: 9-15). Nurty feministyczne pozwolity na rozwéj teorii
plci poszerzajgcych dyskurs socjologiczny o nowe formy interpretacji danego pojecia
definiowanego przez pryzmat przypisywanych rél spotecznych, socjalizacje i codzien-
ne symboliczne interakcje oraz znaczenia nadawane jednostkom w strukturze spotecz-
nej (Leszczynska, Dziuban, 2012: 18-20).

Rozwéj teorii plci doprowadzit do zakwestionowania antagonistycznego przedsta-
wiania rzeczywistosci spotecznej i podziatu jednostek na kobiety oraz mezczyzn.
W latach 70. XX wieku nastgpil wzrost zainteresowania problematyka meskosci oraz
meskiej tozsamosci. Teoretyczne rozwazania nad meskoscig podjeta m.in. Elisabeth
Badinter. Autorka reprezentuje poglad kwestionujacy stan naturalny, jakim jest bycie
mezczyzng, poniewaz mesko$é musi by¢ na nowo udowadniana i zaszczepiana w spo-
teczenstwie (Badinter, 1993: 40). Erving Goffman w teorii dramaturgicznej twierdzi,
ze ple¢ jest ksztaltowana poprzez rutynowe interakcje z innymi osobami. Poprzez
performance jednostki manipulujg wlasnym wizerunkiem, ktéry musi by¢ aktywnie
podtrzymywany w toku interakeji (Brickell, 2005: 25-31) Natomiast Pierre Bourdieu
(2004: 41-44) uwaza, ze meskos¢ uwarunkowana jest przez androcentryczny porza-
dek ksztaltowany w procesach spotecznych i kulturowych wyznaczajacych okreslony
habitus meskosci.

Systematyczne ujecie problematyki meskiego wizerunku i meskosci pojawito sie
w badaniach men’s studies. Przelomowy wplyw na wspblczesne postrzeganie me-
skosci majg prace pos§wiecone rolom plciowym oraz nieréwnosciom w sferze ekono-
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micznej i spolecznej miedzy mezczyznami i kobietami. Znaczgce badania przepro-
wadzita australijska socjolog Raewyn Connell, ktéra reprezentuje poglad uznajacy
wspdlistnienie w spoleczenstwie wielu odrebnych meskosci pozostajgcych we wza-
jemnej hierarchii (Connell, 2005: 454).

Dotychczasowe badania dotyczace problematyki meskiej tozsamosci w kulturze po-
pularnej pozwolily wysnué twierdzenie, ze ukazywany w mediach obraz meskosci
zwigzany jest ze spolecznym oddzialywaniem wartosci i norm na kino, ktére z kolei
ma wplyw zaréwno na ocene, jak i ksztaltowanie elementéw meskiej tozsamosci
(Craig, 1992: 25-28). Niektére prace badawcze stanowity jednie odzwierciedlenie wizji
rezysera dotyczacej kondycji meskosci we wspblczesnej epoce postmodernistycznej,
przedstawiajacej kryzys meskiej tozsamosci (Philaretou, 2006: 135-137). W obecnych
badaniach rozpowszechnione jest charakterologiczne ujecie meskosci na podstawie
najbardziej dochodowych filméw lub powigzanych z okreslonym gatunkiem filmowym
(m.in. western, thriller itp.). Wedtug mtodych respondentéw filmami zorientowanymi
na meskiego widza sg action movies (60%) i comedy (54%), dlatego materiat opieraja-
cy sie na sciéle okreslonym gatunku filmowym stereotypowo opisuje meski wizerunek

(Ging, 2005: 34).

Przyjety material badawczy w postaci kultowego kina obrazuje tendencje w spolecz-
nych i kulturowych wzorcach meskosci. Nawigzujgc do zréznicowanych gatunkéw
filmowych, badanie obejmuje wszelkie dostepne meskie tozsamosci wylaniajace sie
z ekranizacji. Niniejszy artykul skupia si¢ na reprezentacji meskiego wizerunku
w filmach amerykaniskich z gatunku cult movies. Przed oméwieniem badania nalezy
wspomnie¢ o dwoch zastrzezeniach. Po pierwsze, koncentrujac sie na mediach ma-
sowych, jakimi sg filmy, nie sugeruje, ze sg one jedynym czynnikiem ksztattujgcym
meskie wzorce. Oczywiscie takze uwarunkowania §rodowiskowe, m.in. rodzinne
czy réwiesnicze, wplywaja na formowanie okreslonej tozsamosci (Connell, 1993:
613-615). Po drugie, nie kazda ekspozycja na medium filmowe wplywa na redefini-
cje przez jednostki wiasnej meskosci, poniewaz jest to ztozony proces sktadajacy sie
z wielu zmiennych, np. kontaktéw interpersonalnych, poczucia wilasnej wartosci
itp. Nalezy jednak zaznaczy¢, ze ,media masowe sg prawdopodobnie jednym z naj-
potezniejszych no$nikéw socjokulturowych idealéw” (Tiggemann, Slater, 2003: 49).
Dlatego sposéb, w jaki §rodki masowego przekazu, szczegélnie filmy, prezentujg
wzorce meskosci, jest kluczowym przedmiotem analiz dotyczgcych mezczyzn i me-
skosci.

Meskosc¢ w filmach

Media ksztaltujg wyidealizowany obraz rzeczywistosci spotecznej i kulturowe;j,
W tym obraz meskosci, do ktérego prébuja sie dostosowal jednostki. MezczyZzni
moga by¢ podatni na ocene wilasnej meskosci przez pryzmat postaci filmowych.
Implikacje wynikajgce z takiego postepowania moga prowadzi¢ do zachwiania jed-
nostkowych norm, wartosci i postaw. Wyidealizowany obraz mezczyzny oraz nie-
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jednoznaczna definicja meskosci utrudniajg autoidentyfikacje jednostek w zmienne;
rzeczywistosci spoteczno-kulturowej. Moze to prowadzi¢ do defragmentacji meskiej
tozsamosci i ostatecznie do kryzysu meskosci (Melosik, 2006: 20-38). W rzeczywi-
stosci ekspozycja na ekranizacje filmowe nie prowadzi do catkowitego rozpadu
tozsamosci, lecz do zredefiniowania i rekonstrukcji meskosci do akceptowanego
spolecznie wzorca.

W ostatnich latach naukowcy podijeli probe analizy meskosci ukazywanej w filmach.
Nasuwa sie sugestia, ze meskosc¢ jest aktywnie rekonstruowana przez meskie posta-
cie filmowe poprzez interakcje z innymi bohaterami, tym samym prowadzac do
powstania nowego meskiego wzorca (Tuss, 2000: 324-327). Badania ukazuja ponad-
to problematyczno$¢ istnienia wielu wzorcéw meskosci walczacych na arenie rze-
czywistoéci filmowej o dominacje (Ingersoll, 1995: 26-35). Bohaterowie filmowi
muszg sie konfrontowaé z wilasng nieadekwatnoscig i obawami przed spotecznym
ostracyzmem, m.in. homofobig czy marginalizacjg (Thomad, 1999; Khorrami,
2002: 116). Tym samym niejednoznacznos$¢ meskiej tozsamosci ukazywanej w filmie
pozwala na autoidentyfikacje widza z postaciami filmowymi przezywajgcymi po-
dobne problemy i rozterki.

Badania podejmujgce problematyke meskosci wskazujg na przemiany w obrebie
tozsamosci przyjmowanych przez postacie filmowe, jednak nie skupiajg sie na opisie
wybranych wzorcéw wytaniajacych sie z ekranizacji. Dotychczasowe opracowania
réwniez nie podejmowaly charakterologicznych wyjasnief reprezentacji meskich
postaci w filmach.

Aby okresli¢, czy medium filmowe przekazuje spolecznie i kulturowo uksztattowa-
ne wzorce meskosci, nalezy poddac analizie meskie postacie filmowe pierwszo-1idru-
goplanowe. W celu uzyskania petnego spektrum informaciji, trzeba odnies¢ sie do
cech fizycznych, psychicznych, norm, wartosci i postaw bohateréw, poniewaz ich
reprezentacje moga opierac sie na stereotypach zwigzanych z plcig czy rolami spo-
tecznymi. Negatywne, jak i pozytywne przedstawienia moga wplynaé na postrze-
ganie ukazywanej meskosci jako gorszej, niekorzystnej lub nieadekwatne;.

Tezy i hipotezy badawcze

Gléwne zatozenie badawcze stanowi teza, ze film odwzorowuje spoleczng rzeczy-
wisto$¢ 1 prezentuje meskie postacie w oparciu o obecnie panujgce standardy. Film
jako medium wplywa na ksztaltowanie okreslonego meskiego wizerunku przez
widzéw, tym samym zaréwno spoteczefistwo oddzialuje na kino, jak i kino wpltywa
na spoleczno-kulturowa konstrukcje wzorcéw. Biorge pod uwage dominujacy kanon
meskosci wystepujacy w kulturze zachodniej, mozna uznaé, ze atrybuty meskosci
zmieniajg sie w zaleznosci od spotecznych i kulturowych wymagan, ktére sg odwzo-
rowywane w filmach. Natomiast wzorzec hegemonialnej meskosci nie funkcjonuje
w tradycyjnym ujeciu, lecz zostal zrekonstruowany do nowych, spolecznie ustalonych
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standardéw. Przemiany spoleczno-kulturowe i najblizsze otoczenie bohateréw wpty-
waja na atrybuty ich tozsamosci i decydujg o przyjetym typie meskosci. MezczyZni
dostosowujg sie do zaistnialej sytuacji poprzez redefiniowanie ogélnych wzorcéw
meskosci w celu przezwyciezenia kryzysu tozsamosci. Otoczenie zarazem destabi-
lizuje wzorce, tym samym zmuszajac jednostke do przystosowania sie. Konsekwen-
cja kryzysu jest przedefiniowanie wartosci i postaw na nowo przez podmiot oraz
zaakceptowanie przez Srodowisko wyltaniajgcych sie kolejnych kategorii meskosci.

Materiaty i metody badawcze

Niniejszy artykut przedstawia wyniki pracy badawczej skupiajacej sie na analizie
meskiego wizerunku w kulturze popularnej. Wybrane amerykanskie ekranizacje
z gatunku cult movies pozwolily na wyodrebnienie 35 bohateréw filmowych. Przed-
miotem analizy sg zatem meskie postacie pierwszo- i drugoplanowe, ktérych mode-
le zostaly zrekonstruowane na podstawie kultowych filméw z lat 1960-2017. W celu
uzyskania szerokiego spektrum informacji postuzytam sie analizg jakosciows, ktéra
wydobywa ukryte znaczenia i sensy umieszczone w okreslonej rzeczywistosci
spoleczno-kulturowe;j.

Materiat badawczy to 18 filméw bedacych nosnikami informaciji o spotecznych
i historycznych przemianach oraz obowigzujacych schematach obyczajowych.
Ekranizacje zostaly dobrane na podstawie spolecznych oraz kulturowych funkcji,
ktére muszg spetniaé cult movies. Wedtug James’a Hobermana cult movies sg two-
rzone przez widownie poprzez powtarzane rytualy (cykliczne odtwarzanie filmu,
przebieranie sie za bohaterdw, cytowanie tekstow), ktére celebrujg filmy. Tym sa-
mym cult movies dzieki emocjonalnemu przywigzaniu widza ksztattujg jego indy-
widualng osobowo$¢. Réwniez identyfikujg i odwzorowujg okreslong rzeczywisto$é
spoteczno-kulturowsa oraz wigczajg do spolecznej organizacji okreslone normy
1 wartosci.

Socjologiczne rozwazania dotyczace filméw kultowych okreslone sg przez szereg
warunkoéw, ktére muszg zostac spetnione, by ekranizacja mogta by¢ uznana za kul-
towa. Kultowy film posiada oddane grono wielbicieli, ktérzy tworzg wspdlnote
subkulturowa. Widownia preferuje tematy, ktére kwestionujg tradycyjng strukture
wladzy, ukazujg bohateréw w nietypowych sytuacjach, pozwalajg na autoidentyfi-
kacje widowni z bohaterem, ukazuja rozwarstwienie spoteczne, oferuja interpretacje
oraz rozwigzania probleméw spolecznych.

Filmy kultowe stajg si¢ wazng czescig prywatnego zycia odbiorcéw oraz opisujg
rzeczywistos¢ spoteczng. Kino kreujg postawy i wzorce zgodne z okreslonymi prze-
konaniami wspélnoty, ponadto dane zasady s podtrzymywane przez spoteczefistwo
iw tym sensie sg postmodernistyczne, poniewaz cytujg toposy. Filmy czerpig inspi-
racje z zycia codziennego, co oznacza, ze filmy i rzeczywisto$¢ spoteczna nawzajem
sie uzupelniajg oraz oddziatujg na siebie.
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W pracy badaweczej filmy zostaly zakwalifikowane na podstawie kryteriéw opraco-

wanych przez Dana Bentleya-Bakera:

1. Marginalno$¢ (marginality) — tre§¢ wykracza poza ogélnie przyjete normy spoleczne,

2. Stlumienie (suppression) — ekranizacja porusza tematy tabu,

3. Przekroczenie (transgression) — fabuta famie moralne i spoteczne zasady,

4. Fanklub (cult following) — film posiada oddany krag publicznosci,

5. Spotecznos¢ (community) — widownia indywidualnie i grupowo utozsamia sie
z bohaterami,

6. Cytowanie (quotation) — dialogi wchodzg do powszechnego uzycia,

7. Ekonomia (econommics) — film po czasie okazuje sie zyskowny,

8. Ikonografia (iconography) — film ustanawia lub rewiduje ikony kulturowe (Hunter,
2016: 2-3).

Na podstawie powyzszego kryterium badaniem zostalo objetych 18 filméw pocho-
dzacych z epoki postmodernistycznej z lat 1960-2017, nakreconych w Stanach
Zjednoczonych:
1. Lata 1960-1969:

— Easy Rider,

— Butch Cassidy and Sundance Kid,
2. Lata 1970-1979:

— Eraserhead,

— Rocky Horror Picture Show

— Taxi Driver;
3. Lata 1980-1989:

— Ghostbusters,

— Evil Dead,

— Batman;
4. Lata 1990-1999:

— Pulp Fiction,

— Matrix,

— Office Space,

— Fight Club,

— Boondock Saints,

— American Beauty;
5. Lata 2000-2009:

— American Psycho,

— Memento;
6. Lata 2010-2017:

— Her,

— Drive.

Filmy znajduja si¢ na nos$nikach m.in. VHS, DVD oraz w zasobach kina interneto-
wego. Badania prezentujg charakterologiczne podejscie do analizy obrazu meskosci
zaprezentowanego w filmach kultowych.
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Postacie zostaly scharakteryzowane i opisane na podstawie niniejszych kryteriéw:

1. Podziat bohater6w na pierwszoplanowych i drugoplanowych
Rozréznienie bohateréw jest szczegélnie istotne, poniewaz pozwala na okreslenie
ich sity oddziatywania na widzéw oraz wplywu na fabute ekranizacji. Postacie pierw-
szoplanowe (w poréwnaniu do pozostalych bohateréw) petnig nadrzedng role, po-
niewaz na nich skupia sie cala narracja. Sami kreujg i przedstawiajg rzeczywisto$é
spoteczno-kulturowsg oraz zachodzace relacje miedzyludzkie. MezczyZni zostali
sklasyfikowani na podstawie czestotliwosci wystepowania w filmie. W poszczegél-
nych ekranizacjach liczba bohateréw pierwszo- i drugoplanowych nie przekraczala
czterech oséb.

2. Wiek
Przedzial wiekowy bohateréw filmowych zwigzany z konkretnym etapem ich zycia,
rozwojem psycho-fizycznym oraz emocjonalnym.

3. Sylwetka
Klasyfikacja zawiera opis cielesnosci/fizycznosci i wygladu zewnetrznego postaci,
W tym stopien umiesnienia, dbalo$¢ o wiasny wyglad czy stré;.

4. Zachowanie

Kategoria obejmuje sktonnosci do zachowan negatywnych (w tym przemocy stow-
nej i fizycznej), takich jak agresja, lekkomyslnoé¢, apodyktycznos$é, msciwos¢, pesy-
mizm, oraz pozytywnych, takich jak odwaga, szczeros¢, odpowiedzialnoé¢, wyro-
zumialo$¢, tolerancja, optymizm. Kategoria uzupelniona jest rtéwniez o stan zdrowia
psychicznego bohateréw.

5. Mimika i gestykulacja

Zbiér dotyczy gestéw, jezyka ciata oraz niewerbalnych Zrédet ekspresji wyrazajacej
emocje bohateréw oraz ich odczucia wobec otaczajgcego $wiata i ludzi, z ktérymi
wchodzg w interakcije.

6. Postawa bohatera
Wyraza opini¢ dotyczacg rzeczywistoéci spoleczno-kulturowej, w ktorej egzystuja
bohaterowie oraz wobec ktérej ksztattujg wiasne przekonania, wartosci oraz normy.

7. Tozsamos¢

Kategoria obejmuje zbiér postaw, wartosci i norm, wedtug ktérych bohaterowie
filmowi ksztattujg wiasng jazi i uwazajg sie za mezczyzn lub kwestionujg swojg
meskos¢ (przezywajac kryzys meskosci). Klasyfikacja zawiera takze przekonanie
o jednostkowej identyfikacji bohatera z okreslong plcig, orientacjg seksualng oraz
o sposobie myslenia i dgzenia do okreslonych celéw zyciowych, a takze autoidenty-
fikacji i poczuciu przynaleznosci do okreslonej grupy spoteczne;.

8. Relacje z innymi osobami
Kategoria obejmuje trzy poziomy relacji:
— bohater byl/jest w zwigzku matzeniskim, rozwiedziony, wdowcem, singlem,
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— bohater posiada blizszg lub dalszg rodzine, dzieci, przyjaciét lub wspdtpracownikdw,
z ktérymi utrzymuje relacje,

— interakcje z osobami tej samej plci (sposéb odnoszenia si¢ do innych mezczyzn)
oraz przeciwnej plci, jak réwniez stopien zazytosci.

9. Kwalifikacje

Informacje dotyczace wyksztalcenia, wykonywanego zawodu, przynaleznosci do
okreslonej klasy spotecznej oraz miejsca zamieszkania (aglomeracja miejska, peryfe-
rie, wie$).

Tozsamos¢ jest konstruktem spotecznym zaleznym od przemian zachodzgcych
w przestrzeni spolecznej i kulturowej. Oznacza to, ze uwarunkowania meskich
wzorcow wplywaja na rekonstrukcje meskiej tozsamosci, a tym samym na normy,
wartosci, zasady i zachowania uznawane za meskie. Globalny zasieg kultury popu-
larnej, gléwnie kinematografii, doprowadzit do uniwersalizacji okreslonych postaw
1 umozliwil ciggla rekonstrukcije i redefinicje wzorcow meskosci. Filmy staly sie
gtéwnym i powszechnie dostepnym materialem ksztattujgcym jednostkows tozsa-
moé¢ na wzor przedstawianych bohateréw filmowych. Fragmentaryczno$é konstru-
owania wlasnego ,ja” wpisuje sie we wspbtczesng kulture ponowoczesnosci, w kté-
rej brak spéjnosci prowadzi nie do kryzyséw lecz do przeksztalcen i odbudowy
meskiej tozsamosci poprzez ciagly redefinicje puli dostepnych wzorcow.

Na podstawie analizy 18 filméw z gatunku cult movies z lat 1960-2017 wyrézniono
32 postacie pierwszoplanowe i 3 drugoplanowe, ktére zostaty poddane obserwaciji
W oparciu o dziewie¢ wczesniej opisanych kryteridw. Cechy bohateréw filmowych
pozwolity wyodrebni¢ indywidualne portrety, ktére definiujg meskos¢ tych postaci
oraz rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturows, ktéra je uksztaltowata.

Whioski

W kultowych filmach z lat 1960-2017, takich jak Easy Rider, Butch Cassidy and Sun-
dance Kid, Eraserhead, Ghostbusters, Boondock Saints, Memento, Drive, Her, meskosci
koegzystowaly ze sobg w granicach wyodrebnionych relacji hierarchii zaleznosci
i interakcji zachodzacych miedzy mezczyznami. Natomiast w filmach Rocky Horror
Picture Show, Taxi Driver, Batman”, Evil Dead, Fight Club, Matrix, American Beauty,
Office Space, Pulp Fiction i American Psycho meskoéci konkurowaty ze sobg na arenie
spoleczno-kulturowej, gdzie dochodzito do zachowan majacych doprowadzi¢ do de-
gradacji jednostek ,mniej meskich”, pozbawionych atrybutéw meskosci dominujace;.

Analiza 35 postaci filmowych pozwolila na okreslenie siedmiu wzorcéw meskosci
prezentowanych w ekranizacjach z gatunku cult movies.

1. Meskos¢ skrepowana
Wzorzec prezentuje postawe skrepowang spotecznymi i kulturowymi normami oraz
zasadami postepowania wyznaczajacymi okreslony, akceptowany styl zycia, role
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spoteczne i hierarchie ponadindywidualnych wartosci (nacisk na zalozenie rodziny,
znalezienie dobrze platnej pracy, domu). Meskos¢ skrepowana, zagubiona charaktery-
zuje sie silnym poczuciem samotnosci i wyobcowania, przez co przybiera pasywng
postawe do otaczajacej rzeczywistosci spotecznej. Wzorzec podporzadkowuije sie sil-
niejszym jednostkom, zaréwno kobietom, jak i mezczyznom.

Konformistyczny stosunek do zycia i wycofanie z czynnego zycia spolecznego po-
woduje, ze jednostki te nie potrafig podtrzymywac relacji miedzyludzkich. Pomimo
spotecznej akceptaciji niniejszego wzorca mezczyzni sg przytloczeni spotecznymi
oraz kulturowymi wymogami i dazg do zmian w obrebie wilasnej tozsamosci. Me-
tamorfoza przebiega gwaltownie i obejmuje wszystkie sfery zycia jednostki: rodzine,
prace, relacje miedzyludzkie, wyglad zewnetrzny i zachowanie. Nastepuje uwolnie-
nie ttumionych emociji i przyjemnosci oraz dochodzi do realizacji skrytych potrzeb.
Ciato staje si¢ narzedziem realizacji postawionych celéw i potrzeb. MezczyZni rezy-
gnuja z konsumpcyjnego stylu zycia, skupiajgc si¢ na minimalizmie. Odejécie od
dotychczasowego schematu zyciowego symbolizuje akt wyzwolenia sie spod presji
spotecznej i odzyskanie kontroli nad wlasnym zyciem.

Jednakze brak adekwatnego meskiego wzorca prowadzi do antagonizméw w obrebie
meskiej tozsamosci. Jednoczesna préba zmiany wlasnego wizerunku prowadzgca do
uniezaleznienia si¢ od spoleczefistwa oraz pragnienie dostosowania sie do wytwo-
rzonych warunkéw powoduje destabilizacje i rozpad nowo utworzonego wzorca.
W dluzszej perspektywie meskoéé skrepowana wraca do punktu wyijscia, poniewaz
zwyciezajg obawy przed spofecznym odrzuceniem i ciggl potrzebg podtrzymywania

oraz udowadniania wiasnej meskosci.

2. Meskos¢ przywrocona

Kategoria prezentuje wzorzec, ktéry odbiega od stereotypowego postrzegania mezczyzn
o odmiennej orientacji seksualnej (homoseksualnej i biseksualnej). Model kwestionuje
oparte na dominacji relacje miedzyludzkie oraz podwaza zachowania oraz postawy
meskosci hegemonialnej. MezczyZni homoseksualni i biseksualni przyjmuja pewne
cechy meskosci dominujgcej, m.in. sktonnosé do zachowan agresywnych i przemoco-
wych, przekonanie o wlasnej sprawnosci seksualnej czy stoicyzm. Jednak w potgczeniu
zwybuchami emociji, bogatg gestykulacjg oraz zachowaniami kulturowo przypisywa-
nymi kobietom balansujg na marginesie spolecznie akceptowanego wzorca. Jednocze-
$nie w hierarchii meskoéci zajmujg pozycje nadrzedng ze wzgledu na przedmiotowe
traktowane swoich partneréw oraz brak przywigzania emocjonalnego w stosunku do
innych oséb. Przelotne kontakty seksualne i emocjonalna obojetnos¢ w stosunku do
partneréw uwiarygodnia poczucie wiadzy i potwierdza meska dominacje. Ciato odbie-
ga od stereotypowego wizerunku szczuplego homoseksualisty, natomiast strojem nie
wyrézniajg si¢ z thumu, czym wyrézniajg sie sposréd spotecznosci LGBT.

Meskos¢ przywrdcona moglaby by¢ podkategorig meskosci dominujgcej, jednak ze
wzgledu na orientacje seksualng jest odrzucana przez dany typ. Wzorzec nadal po-

zostaje na marginesie spoteczno-kulturowym, lecz nie w formie meskosci podporzad-
kowanej. Mesko$¢ przywrécona odrzuca normy spoleczne, dzigki czemu moze ak-
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tywnie dziataé, podejmujac wyzwania w rzeczywistosci spoleczno-kulturowe;j.
Jednakze orientacja seksualna meskosci przywréconej zaburza wizerunek dominu-
jacego i niezaleznego mezczyzny, prowadzac do wewnetrznego konfliktu oraz
kwestionowania wiasnego wzorca.

3. Meskos¢ egocentryczna

Zaprezentowany wzorzec meskosci faczy elementy materializmu i konsumpcyjnego
stylu zycia opartego na spolecznej aprobacie sukcesu. MezczyZni potwierdzajg swo-
ja dominujacg pozycje w hierarchii meskosci poprzez przyjecie strategii agresywne-
go, dominujacego samca alfa. Wspdlczesny wzorzec egocentryczny oparty jest na
wlasnej samowystarczalnosci, niezaleznoéci i pewnosci siebie oraz potwierdzeniu
wlasnej dominacji nad innymi mesko$ciami i kobietami przy pomocy posiadanych
débr materialnych oraz sukcesu zawodowego. Relacje z kobietami zostajg sprowa-
dzone do aktéw seksualnych, poniewaz mezczyZni nie uznajg zobowigzan i podob-
nie jak w pracy preferuja elastycznos¢. Meskosé egocentryczna kwestionuje odmien-
ne poglady, opinie i nie godzi si¢ na kompromis, ktéry uwaza za indywidualng po-
razke. Rowniez prezentowana kategoria jest ukazywana w opozycji do zawodéw
mniej prestizowych (m.in. kelner, fryzjer itp.). Gléwnym celem zyciowym jednostek
jest potwierdzenie wlasnej meskosci poprzez rywalizacje z innymi meskoSciami
poprzez umiejscowienie sie¢ w centrum wydarze zycia spofecznego i kulturowego
oraz prestizowe zatrudnienie, a takze dbanie o wilasng cielesno$¢ i nieskazitelny
wyglad. Nalezy zaznaczy¢, ze dany typ nie stroni od przemocy fizycznej, aby osiggnaé
zamierzone rezultaty. Natomiast tozsamo$¢ mezczyzn zostaje szybko zachwiana
w momencie pojawienia sie zdolniejszej i lepiej sytuowanej jednostki.

Meskos¢ egocentryczna nastawiona jest na osiggniecie sukcesu oraz konsumpcjoni-
zmu jako subsydium szczescia, presja nalozona na jednostki prowadzi do zakwestio-
nowania adekwatnosci swojego majatku i pozycji poprzez rosngcg konkurencje, tym
samym do zakwestionowania meskiej tozsamosci.

4. Meskos¢ moralizatorska

Jest to kategoria meskosci kwestionujgcej zastane zasady i normy spofeczno-
-kulturowe. Gléwnie odrzuca konsumpcjonizm i materializm jako podstawy szcze-
Sliwego zycia. Kwestionuje tradycyjne pojmowanie meskosci i postawe pasywnego
aktora, a takze wykreowang rzeczywisto$¢ spoleczno-kulturowsa. Meskos¢ morali-
zatorska redefiniuje znaczenie bycia mezczyzng, co oznacza, ze przeprojektowuje
spoleczng i kulturows retoryke (wytworzong przez mass media) wywierajgcg presje
na mezczyznach, by dostosowali swoje zachowanie, postawy oraz normy do otacza-
jacej rzeczywistosci. Kategoria tworzy wilasne zasady kwestionujgce konformistycz-
ne nastawienie do zycia, tym samym jednostki, ktére charakteryzuje meskos¢ mo-
ralizatorska, definiujg swoja role jako role przewodnikéw i mentoréw tworzgcych
nowa droge stawania si¢ wspoélczesnym mezczyzng. Mesko$¢ moralizatorska staje
sie punktem odniesienia dla innych meskosci, poniewaz wskazuje normy i zasady
postepowania w epoce ponowoczesnej. Przedstawiony wzorzec potrafi przekonywaé
o stusznosci swoich idei bez uzycia sity i dominacji nad innymi mesko$ciami. Przemoc
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stanowi dla nich jedynie sposéb osiggniecia celu, jakim jest wyzwolenie od spoteczno-
-kulturowych konwenanséw. Natomiast stosowanie przemocy odnosi si¢ do pier-
wotnych zachowan walki o pozycje w spoteczeistwie oraz stanowi katalizator zmian
spolecznych i kulturowych.

W stosunkach miedzyludzkich nacisk potozony jest gléwnie na relacje uczei—nauczy-
ciel miedzy mezczyznami. Kontakty z kobietami s przelotne i ograniczajg sie jedynie
do aktéw seksualnych, cho¢ nie sg one traktowane przedmiotowo. Dzieki odrzuceniu
norm i wartosci spotecznych mezczyZzni ci nie muszg udowadniaé swojej meskosci
poprzez dominacje nad innymi jednostkami. Ciato przestaje odgrywac znaczaca role
w konstruowaniu meskiej tozsamosci, poniewaz dbanie o wyglad zewnetrzny pod-
trzymuje spoleczng kontrole nad kulturowo sfeminizowanym meskim ciatem.

Dany wzorzec pod$wiadomie nawigzuje do meskosci tradycyjnej oraz nieobecnej
postaci ojca symbolizujgcego pierwotng sife i dominacje. Stosowanie przemocy ma
zwigzek z utraconym dziecifistwem i nieobecnoscig meskiego wzorca, ktérego ar-
chetyp w postaci przybierania elementéw tradycyjnej meskosci moze stanowic ka-
talizator potencjalnych zmian spotecznych i kulturowych.

5. Meskos¢ graniczna

Kategoria ta przedstawia wizerunek jednostki pozostajgcej na granicy miedzy chiop-
cem a mezczyzng. Jednostka taka wyznaje prosty system wartoéci oparty na przy-
jemnoéciach i unikaniu odpowiedzialnosci za swoje czyny. Pozostaje w zawieszeniu
pomiedzy dwubiegunows interpretacjg rzeczywistosci spoteczno-kulturowej po-
strzeganej w kategoriach dobra i zta. Implikacjg niedojrzalego zachowania jest zaj-
mowanie pozycji podrzednej wobec innych meskosci.

Gléwnym celem meskoéci granicznej jest hedonizm i intensyfikacja doznaq, co pro-
wadzi do podejmowania ryzykownych zachowan. Ze wzgledu na niedojrzatosé
emocjonalng osoba o tym typie meskosci nie potrafi nawigzywac relacji z plcig
przeciwna, natomiast wchodzgc w kontakty z innymi mezczyznami musi udowad-
nia¢ swojg meskosc i broni€ jej. Niniejszy wzorzec meskosci nie wykazuje postawy
dominujgcej w stosunku do innych 0séb, poniewaz postepuje wedtug androcentrycz-
nego porzadku spolecznego. Spoteczne i kulturowe nakazy okreslajgce meski wyglad
oraz sylwetke zostajg odrzucone, narzucone wymogi traktowane sg jako przeszkody
w osiggnieciu hedonizmu.

Agresja i stosowanie przemocy oraz broni ma za zadanie odwréci¢ uwage od dzie-
cinnej postawy meskosci granicznej. Pomimo wysitkéw jednak zachowanie i dzie-
cinna postawa zostajg zakwalifikowane do meskosci granicznej. Przedstawiony typ
meskosci odczuwa nieadekwatno$é w stosunku do innych meskosci, dlatego poprzez
ryzykowne dziatania stara si¢ udowodnic swojg odwage, niezaleznos¢ i kontrole nad
wilasnym zyciem.

6. Meskosc zrownowazona
Kategoria prezentuje postawe mezczyzny kwestionujgcego zbidr spotecznych i kul-
turowych zasad. W poréwnaniu do pozostalych typéw meskosci posiada jednak
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wlasny kodeks moralny, ktéry wyznacza mozliwo$¢ dziatania w obrebie norm
i warto$ci uznanych za obowigzujgce. Meskoéé zréwnowazona wyzwala sie spod
tradycyjnego ujecia meskosci, jako jednostka racjonalna i zréwnowazona unika
agresywnych i dominujgcych zachowan, poniewaz nie obawia sie utraty kontroli
nad wlasnym zyciem.

W relacjach z kobietami przewazajg stosunki partnerskie, nie wystepuje przemoc
symboliczna i relacje podporzadkowania. W kontaktach miedzyludzkich obserwuje
sie dystans i nieufnoé¢, jednakze rozméwcy nie sg traktowani protekcjonalnie. Wy-
gladem staraja sie podkresli¢ swojg niezalezno$¢ od spotecznych norm i obowigzu-
jacych stylow. W poréwnaniu do pozostatych meskosci jednostka reprezentujgca ten
wzorzec zastanawia sie nad ewentualnymi konsekwencjami swoich dzialan i decyzji.

Meskos¢ zréwnowazona nie jest odrzucana, poniewaz wypelnia wszelkie obowigz-
ki wynikajace z jej powinnosci spolecznych. Nie ma réwniez poczucia zagubienia
W otaczajgcej rzeczywistosci, poniewaz potrafi podejmowaé decyzje oparte na do-
glebnych analizach i wlasnych zasadach moralnych. Meskos¢ zréwnowazona odcho-
dzi od tradycyjnego wzorca meskiego hegemona i nie prébuje udowadniaé adekwat-
nosci wlasnego wzorca.

7. Meskos¢ nieokielznana

Mezczyzna nieokietznany tgczy wszelkie stereotypy utozsamiane z meskoécig do-
minujgcg. Gléwnym celem jego dzialan jest stosowanie agresji oraz przemocy, by
podporzadkowac sobie pte¢ przeciwng i inne meskosci. Dany model jest przekona-
ny o koniecznosci podziatu rzeczywistosci spolecznej na damsko-meska. Meskosc¢
nieokielznana stanowi kwintesencje archetypu tradycyjnego mezczyzny, ktory
wzmacnia swoja pozycje w hierarchii spolecznej poprzez stosowanie przemocy.

Postawg, zachowaniem oraz wygladem zewnetrznym przejawia elementy hiperme-
skosci, ktéra ma na celu ukrycie obawy przed sfeminizowaniem wilasnego wizerun-
ku. Cielesno$¢ odgrywa znaczaca role w ksztattowaniu meskiego wizerunku, ponie-
waz symbolizuje sile i kontrole nad wiasnym zyciem. Jednostka tej kategorii stosuje
przemoc symboliczng wobec innych meskosci oraz plci przeciwnej jako akt uwie-
rzytelniajacy jej wiadze i dominacje w strukturze spoleczne;.

Meskos¢ nieokietznana jest podwazana przez spoleczenstwo i masowe media, ktére
kwestionujg agresywne oraz przemocowe zachowanie. Dlatego mezczyzna tej kate-
gorii przezywa ciagly kryzys meskosci, ktéry stanowi o jego adekwatnosci. Dzieki
wewnetrznemu i zewnetrznemu konfliktowi meskos¢ tego typu moze odtwarzaé
wlasng tozsamos¢ poprzez zachowania agresywne.

Podsumowanie

Na podstawie przeprowadzonych badai mozna zaobserwowac holistyczne podejscie
do przemian w obrebie meskiej tozsamosci. Nalezy zaznaczy¢, ze w dwunastu filmach
motorem przemian meskosci byty czynniki srodowiskowe. Oznacza to, ze mezczyz-
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ni byli poddawani presji ze strony spoleczefistwa, szczegdlnie najblizszego otoczenia
rodziny, przyjaciét czy wspétpracownikéw. Kwestia ,meskosci” bohateréw filmo-
wych w przewazajacej czesci ekranizacji byta podwazana przez srodowisko zewnetrz-
ne, ktére kwestionujgc meska tozsamos¢ postaci filmowych, zmuszato je do zmiany
zachowania, postaw lub norm oraz nastawienia do rzeczywistosci spoteczno-
-kulturowej. Przyczyn redefinicji koncepcji meskosci mozna takze upatrywaé w kon-
kretnych sytuacjach spolecznych i kulturowych (m.in. rosngca skala przestepczosci,
wszechobecna przemoc wymierzona w stabszych, korporacyjna organizacja pracy
czy totalitarne panstwo), ktére wywarly wplyw na meskie postacie w pieciu ekra-
nizacjach. Motorem przemian meskich wzorcéw w filmach byly wzmocnienia ne-
gatywne w postaci dyskryminacji, marginalizacji, rasizmu, homofobii itp., ktére
kierowane przez spoleczefistwo w stosunku do mezczyzn przyczynily sie do zmiany
ich postaw zyciowych. Wybrane filmy z gatunku cult movies odzwierciedlity ten-
dencje metamorfoz meskich wzorcéw spowodowanych przez zmiany majgce pod-
toze spoteczne, kulturowe i historyczne.

Wzorce meskosci wylaniajace sie z filméw z gatunku cult movies wskazujg na okre-
§lone zasady i normy spotfeczne, ktére organizujg i ksztattuja style zycia oraz przyj-
mowane przez mezczyzn tozsamosci. Przeprowadzone badania prezentujg wielo-
znaczno$¢ i nieokreslonos¢ kategorii meskosci, natomiast ukazujg réznorodnosé
wzorcow przyjmowanych przez mezczyzn w filmach w celu przystosowania sie do
zmiennej rzeczywistosci spoleczno-kulturowej. Niniejszym postawiona teza zosta-
fa potwierdzona, poniewaz amerykanskie filmy kultowe odwzorowujg spoleczng
oraz kulturowg kondycje meskosci we wspdlczesnej epoce ponowoczesnej. Zapre-
zentowane kategorie meskosci: skrepowana, przywrécona, egocentryczna, morali-
zatorska, graniczna, zréwnowazona i nieokielznana stanowig punkty odniesienia
pomagajace w konstruowaniu wiasnej tozsamosci przez odbiorcéw dzieki filmom
stanowigcym uniwersalne no$niki informacji o §wiecie i stylach zycia. Niniejsza
analiza wskazuje na temporalnos¢ istnienia meskich wzorcéw, co tym samym ozna-
cza, ze kino odwzorowuje fragmentarycznoé¢ ksztaltowania indywidualnego kano-
nu meskosci poprzez kulture popularng wyznaczajgcg wzorce, normy, postawy oraz
zachowania.
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American Beauty (1999), rez. Sam Mendes, wytwoérnia Dreamworks.
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Office Space (1999), rez. Mike Judge, wytwoérnia Twentieth Century Fox Film Corporation.
Boondock Saints (1999), rez. Troy Duffy, wytwoérnia Franchise Pictures.

Matrix (1999), rez. Lana i Lilly Wachowski, wytwoérnia Warner Bros.

American Psycho (2000), rez. Mary Harron, wytwoérnia AM Psycho Productions.
Memento (2000), rez. Christopher Nolan, wytwodrnia Newmarket Capital Group.

Drive (2011), rez. Nicolas Winding Refn, wytwoérnia Bold Films.

Her (2013), rez. Spike Jonze, wytwoérnia Annapurna Pictures.
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Wspdélnym mianownikiem filméw Portrecista (2008) autorstwa Ireneusza Dobrowol-
skiego oraz Fotoamator (1998), ktéry dekade wezesniej wyrezyserowal Dariusz Ja-
bloniski, sg fotograficzne zapiski z zycia wigzniéw nazistowskich wtadz III Rzeszy.
W kontekscie produkeiji i dystrybuciji faczy te dwa filmy fakt, Ze obydwa zostaly
zrealizowane jako telewizyjne, Sredniometrazowe produkcje dokumentalne. Narra-
cja pierwszego z wymienionych filméw koncentruje sie wokét pracy Wilhelma
Brassego, utrwalajgcego obrazy z obozu koncentracyjnego w Oswiecimiu na zlecenie
SS. W drugiej z produkcji przedstawiono relacje Arnolda Mostowicza, opowiadaja-
cego o fotograficznej pracy Waltera Geneweina, kierownika Wydziatu Finansowego
niemieckiej administracji 16dzkiego getta’. Odmienny byt jednak cel przy$wiecajacy
obydwu dokumentacjom fotograficznym.

Portrecista rozpoczyna sie ujeciami przedstawiajgcymi wnetrze atelier, po ktérym
krazy Wilhelm Brasse i koryguje ustawienie sprzetu fotograficznego. W warstwie
audialnej pojawia si¢ glos narratora pozadiegetycznego (Przylipiak, 1987: 239-256),
ktéry przybliza tajniki wykonywania zdje¢ portretowych. Po niespelna péttorej
minucie obraz i dzwiek zyskujg synchronicznos¢. Fotograf — portretowany w garni-
turze, na ciemnym, jednolitym tle — rozpoczyna swoja opowies¢ od epizodéw z lat
miodosci, wydobywajac z glebin swojej pamieci poczatki pracy w zawodzie, uczest-

! Zdjecia wiezniéw todzkiego getta wykonywali na zlecenie jego administracji Mendel Grossman i Henryk
Ross. Zob. Ciszewska, 2016.
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nictwo w zabawach tanecznych czy widok dziewczat noszacych medaliki z wize-
runkiem Adolfa Hitlera w kopercie. Ujecia prezentujgce Wilhelma Brassego monto-
wane sg naprzemiennie z fragmentami dokumentéw zrealizowanych podczas nazi-
stowskich wiecéw i przemarszéw; obrazom towarzyszy ewokujgca wrazenie grozy
muzyka autorstwa Agaty Steczkowskiej. Materialy archiwalne, wykorzystane
w filmie, pochodzg ze zbioréw Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau w Oswie-
cimiu, Instytutu Pamieci Narodowej, Footage Farm Ltd. Londyn i zbioréw prywatnych
Wilhelma Brassego.

Nastepng ze scen stanowi seria czarno-biatych zdje¢ identyfikacyjnych wieZzniéw
obozu koncentracyjnego (fotograf wykonat ich facznie okoto 40-50 tysiecy). Cho¢ sam
autor zdjec utrzymuje, ze ,Zwracato sie uwage, zeby [wiezien — przyp. M.K.] przypad-
kiem sie¢ nie u$miechat albo nie robit jakich§ min, specjalnie jakichs bolesciwych”; na
twarzach pojedynczych oséb widoczny jest usmiech badz §lady niedawnej przemocy?.
Opowies¢ fotografa zogniskowana jest wokoét kilku postaci, ktére najbardziej zapadly
mu w pamie¢ podczas pobytu w O$wiecimiu: dziewczynki uderzonej przez esesman-
ke przed wykonaniem fotografii, dwéch znajomych mezczyzn zydowskiego pocho-
dzenia, dla ktérych Wilhelm Brasse wnioskowal o mozliwie humanitarng $mier¢, czy
szef politycznego wydzialu Maximilian Grabner, planujgcy wystaé cztonkom rodziny
korzystnie prezentujgcy go portret®. Szczegblnie wyraziscie zarysowane sg wspomnie-
nia widoku czterech nagich, wychudzonych zydowskich dziewczynek, uczestniczgcych
w eksperymentach medycznych. ,Gdy tylko zaczynalem robi¢ zdjecia, zwlaszcza
kobiet i dzieci, przed oczami stawaly mi obrazy z O$wiecimia — szczegélnie tych
dziewczat od doktora Mengele. Fotografowatem normalng kobiete, a widziatem nagg
Zydéwke z obozu” — ujawnia autor zdje¢. Do struktury filmu jeszcze dwukrotnie
wigczona zostaje seria portretéw wiezniéw. Zastosowany montaz polifoniczny po-
woduje, ze twarze przedstawionych oséb znajduja sie poza granica percepcji; niezmien-
ny pozostaje jedynie wiezienny stréj. Z kolei w innym cyklu fotografii wykorzystano
technike najazdu kamery; postacie widoczne sg poczgtkowo w zblizeniu, natomiast
pod koniec ujecia tres¢ kadru stanowi detal — para ludzkich oczu.

Podczas ewakuaciji obozu Wilhelmowi Brassemu i jego wspétpracownikom polecono
zniszczy¢ zdjecia i negatywy. Mialy one zostaé spalone w piecu (a wiec podzieli¢
losy oswiecimskich wieZnidw...), zostaly jednak potajemnie uratowane i ukryte
w bezpiecznym miejscu. Tytulowy Portrecista ttumaczy: ,,Prébowalismy zabezpieczy¢
w jaki$ sposob z tg mysla wiasnie, ze kiedys te rzeczy mogg by¢ jako dokumenty,
jako dokumenty, powiedzmy sobie, przesztosci, i dokumenty po prostu zbrodni,
jakiej dokonywano w obozie”. Po wydostaniu si¢ na wolnoé¢ Wilhelm Brasse zdecy-
dowatl si¢ zakoniczy¢ prace jako fotograf — przy czym brak posiadanego sprzetu foto-

2 Wedtug relacji samego fotografa takim osobom przesuwano termin realizacji zdje¢ do czasu znikniecia ob-
razef.

3 Wilhelm Brasse, cho¢ posiadat w O$wiecimiu status wieznia (trafit do obozu 31 sierpnia 1940 roku; miat
nadany numer 3444), kilkakrotnie wspomina o poprawnych relacjach faczacych go z pracownikami admini-
stracyjnymi i kierownictwem obozu.
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graficznego nie byl najistotniejszym powodem. Sam wspomina o ,odrazie do wyko-
nywania zdje¢”, natomiast producent filmu przybliza szczegéty tej decyz;ji:

Dos$wiadczenia obozowe wyryly jednak w jego pamieci obrazy, ktérych nigdy potem nie
potrafit zapomnieé. Najbardziej pamieta oczy. Setki tysiecy oczu wyrazajacych niedowierza-
nie w to, czego sg §wiadkami, strach, przerazenie i beznadzieje. Do dzi§ widzi je wszedzie,

nawet we $nie. Nigdy po wojnie nie byt w stanie wzigé aparatu do reki (Portrecista, 2017).

Wilhelm Brasse przedstawia swoja opowie$¢ w opanowany, niemal beznamietny
sposob. Dopiero pod koniec filmu daje sie ponies¢ emocjom i wyznaje zalamujacym
sie glosem: ,Przeklatem... 1 Boga przeklatem... I matke przeklatem... ze mnie urodzifa”.

Tryb narracyjny, oparty na wypowiedzi kierowanej przez fotografa wprost do ka-
mery, zblizony jest do nurtu cinéma-vérité (Przylipiak, 2015: 346). W filmie wielo-
krotnie pojawiajg si¢ takze materialy archiwalne, ktére narrator opatruje swoim
komentarzem — taka forma stanowi wyznacznik trybu objasniajacego (Nichols, 2013:
19-22). Wyr6zni¢ mozna takze kilka uje¢, ktére nadajg dokumentowi walor poetyc-
kosci (Nichols 2013: 17-19) — sg to zaréwno ujecia realizowane w atelier, przedsta-
wiajace zblizenie lamp studyjnych badz aparat fotograficzny (zazwyczaj prezento-
wane przy zastosowaniu kamery poruszajacej sie nie$piesznie po torze eliptycznym),
odbicie postaci mezczyzny w obiektywie aparatu czy wreszcie fragmenty filmowe
zrealizowane technika zdje¢ nakladanych. Szczegélnie atrakcyjne wizualnie jest
ujecie ukazujgce bukiet kwiatéw o falujgcych platkach; z napiséw koncowych filmu
wynika, ze jest to rekonstrukcja zdjecia zatytulowanego Bratki, wykonanego na
terenie obozu i dystrybuowanego w licznych kopiach wéréd stuzb obozowych.

Fotografie wykonane przez Wilhelma Brassego przechowywane sg aktualnie w Muzeum
Auschwitz-Birkenau. Stephen Cooper, amerykanski profesor literatury i filmoznawca,
wspomina wrazenia towarzyszgce mu podczas ogladania tych zdjec:

Wsréd wielu eksponatéw — stosdw butdw, wloséw, walizek, okulardw — bylo co$, czego sie
nie spodziewalem. W centralnym korytarzu Bloku 6 mijaliémy setki oprawionych w ram-
ki czarno-biatych fotografii. Na kazdej z nich ostro zarysowany obraz mezczyzny, kobiety,
dziewczyny lub chfopca w wieziennym pasiaku, nieruchomo spogladajacy w obiektyw przez
dekady czasu. Oczy kazdego z portretowanych zdawaly sie szukaé kontaktu z moim wzro-

kiem (Ostatowska, 2015).

Powstawaniu dokumentu Portrecista towarzyszyly liczne zmagania. Sam Wilhelm
Brasse nie widziat potrzeby opisywania swoich do§wiadczen, pytajac: ,Po co? Wszyst-
ko juz zostalo powiedziane” (Ostalowska, 2015). Problematyczne okazato sie réwniez
znalezienie producenta filmu — stacja TVP1 nie byfa zainteresowana takg tematyka’,
natomiast negatywna odpowiedz ze strony BBC byla motywowana problemem
natury etycznej: ,Dla nas wyprodukowanie tego dokumentu bytoby trudne moralnie,
poniewaz ten czlowiek byt czescig machiny Holocaustu” (Ostalowska, 2015). Wspét-
praca, ktérg Ireneuszowi Dobrowolskiemu udalo sie ostatecznie nawigzaé z Wilhel-
mem Brassem, przebiegala nastepujgco:

* Ostatecznie wiasnie ta stacja zdecydowata sie wyemitowac¢ film.
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Brasse przedstawial si¢ jako profesjonalista, rezyser wydobywat emocje na powierzchnie.
Pytal pare razy o to samo, zwracat uwage na zapamietane kolory, zapachy. Odwotywat sie do
poszczegdlnych fotografii, a nawet do ich detali. I taki wtasnie jest film. Chlodny i jednocze-
$nie palgcy, symboliczny, ale konkretny. Przejmujacy bez epatowania. Opowiada o ludziach
ze zdje€ i o fotografie, ktéry kazdego dnia podejmowatl ostateczne decyzje moralne. Nie byli
wobec siebie obojetni, widac¢ to na kazdej klatce (Ostatowska, 2015).

Wzmiankowany w poczatkowym fragmencie tekstu film Dariusza Jablofiskiego
rézni sie od Portrecisty na kilku plaszczyznach. Impulsem do realizacji Foroamatora
bylo odnalezienie w wiedeiskim antykwariacie kilkuset kolorowych slajdéw przed-
stawiajgcych 16dzkie getto, w ktérym zgromadzono ludnosé pochodzenia zydow-
skiego. Konstrukcje dramaturgiczng filmu wspéttworzg wypowiedzi dwéch narra-
toréw: Arnolda Mostowicza, wiezionego w getcie lekarza, oraz Waltera Geneweina,
ktéry zatrudniony byt na stanowisku gléwnego ksiegowego getta. Jak zauwaza Ewa
Bialy z ,Gazety Wyborczej”:

W filmie przytacza si¢ niemieckie dokumenty. Glosami aktoréw cytuje zarzadcow getta. Je-
dyng zyjaca osobg pojawiajgca si¢ w filmie jest ocalaly z getta lekarz, po wojnie dziennikarz
i pisarz Arnold Mostowicz. Opowiada o tym, co przezyl. Jedyny komentarz stanow1 muzyka
Michata Lorenca®.

Wypowiedzi obydwu narratoréw uzupelniajg kolorowe fotografie, ktére urzednik
wykonal w celach stuzbowych, a takze czarno-biale ujecia zrealizowane wspélczesdnie
na terenie byfego getta. Co istotne, obecnos¢ Waltera Geneweina w strukturze nar-
racyjnej zaposredniczona jest poprzez listy, ktére kierowal do Agfy — producenta
barwnych tasm fotograficznych. Przyczyng prowadzonej korespondencii byto
czerwono-bragzowe zabarwienie, jakie klisze przybraty po wywolaniu. Fragment listu,
ktéry odczytuje nieobecny w kadrze narrator, zestawiono ze zrealizowanymi przed
rzeznia ujeciami, przedstawiajgcymi transport tusz wolowych:

Czerwona tonacja skutecznie niszczy estetyczng zasade, do ktérej odwotluja sie te zdjecia.
To, co ma charakter niesamowity, unheimlich — nieuzasadniona czerwien — zaktéca sielankowsg
aure tych barwnych zdje¢, ich jakze obsceniczny w kontekscie ludobdjstwa, przytulny, do-
mowy nastréj (heimlich), wywodzacy sie z ducha biedermaierowskiej ikonografii (Majewski,
2004: 328).

Slajdy autorstwa Waltera Geneweina stanowig przyczynek do krytyki teorii o repro-
dukcyjnym charakterze sztuki fotograficznej, majgcej pozwalaé¢ na uchwycenie rze-
czywistosci w mozliwie obiektywny sposéb. Getto uwiecznione na zdjeciach ksiego-
wego odbiegajg bowiem znacznie od obrazéw, ktére Arnold Mostowicz zachowat
w swoich wspomnieniach. Indywidualna pamie¢ wieZnia zostaje tym samym skon-
frontowana z materialnie istniejgcym $ladem obecnosci getta w tkance miejskiej.
Jednoczesnie ,[o]we slajdy to swiadectwo pozorne, w istocie falszujgce rzeczywistosc,
pokazujace jg tak, jak chciat jg widzie¢ tytutowy fotoamator” (Lubelski, 2015: 577).
Fotografie, przygotowane na zlecenie wladz miasta w celach propagandowych, mia-
ty za zadanie kreowaé uladzony, pozytywnie wizerunek getta. Dlatego wiasnie

° Cyt. za: Fotoamator (b.r.), http://culture.pl/pl/dzielo/fotoamator.
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w obiektywie znalazly sie najbardziej atrakcyjne wizualnie obszary getta, a takze
kolekcja artykutéw tekstylnych produkowanych przez jego wieznidw: wojskowe
mundury i akcesoria oraz odziez cywilna. Walory estetyczne przygotowanej ekspo-
zycji wyrobéw podnosita wyeksponowana figura gipsowa w formie popiersia Wenus
z Milo, ,odpowiadajaca aryjskiemu kanonowi doskonatego, kobiecego piekna” (Ma-
jewski, 2004: 321).

Tomasz Majewski zauwaza w kontekscie fotografii Waltera Geneweina, ze ,wnoszg
one ze sobg podwojng referencje: odsyltajg nas tylez ku zbrodni, ktérej getto byto
realizacjg, co ku optyce partycypujgcego w niej urzednika” (Majewski, 2004: 321).
Przywoluje w kontekscie tych zdje¢ zjawisko ,niepokojacej estetyzacji, by nie po-
wiedzie¢ estetycznego wymazywania zaglady” (Majewski, 2004: 329), a takze
podkresla, ze materialy filmowe realizowane w dzielnicach zydowskich niejedno-
krotnie podlegaly manipulacji — jako przykiad postuzy¢ moze film Der Ewige Jude
(rez. Fritz Hippler), w ktérym przedstawiono sanitarny poziom zycia mieszkancoéw
getta czy inscenizowane ujecia rytualnego uboju bydta®.

Stephen Cooper, odnoszac sie do prac Wilhelma Brassego, wspominat o poszukiwa-
niu przez oczy portretowanych oséb kontaktu ze wzrokiem odbiorcy zdjec (o czym
juz wczesniej wspomniano). Odmienne intencje rozpoznaje Tomasz Majewski
w jednym ze slajdéw Waltera Geneweina:

Kamera w powolnym najezdzie na twarz stojacej z boku kobiety oddaje ruch uwagi odbior-
cy: ruch, ktéry w trakcie swego trwania zmienia charakter — zblizenie oczu kobiety staje sie
od pewnej chwili odpowiednikiem jej spojrzenia skierowanego na mnie. [...] Lek w oczach
kobiety sfotografowanej podczas pracy w resorcie krawieckim odczytuje w tym momencie
jako lek przed moim spojrzeniem, co sprawia, ze nie potrafie patrze¢ z obojetnym spoko-

jem” (Majewski, 2004: 322).

Dariusz Jabtofiski odwotuje sie w swoim filmie réwniez do przekazéw tekstualnych —
m.in. do dokumentacji skali produkcji realizowanej w getcie (Austellung der Production
des Gettos in Litzmannstadt), statystyk zgonéw czy meldunkéw o uzyciu broni:

Kiedy kamera prezentuje odczytywane w filmie dokumenty, mozna si¢ przekonaé, ze redun-
dancja stowa drukowanego i méwionego jest jedynie pozorna. Czerni druku, maszynowa
czcionka, pozétkly papier, kolory tuszu i geometria urzedowych pieczeci stajg sie fizycznym
no$nikiem znaczenia, indeksem czasu tamtych wydarzen, ktéry nie daje sie oddzieli¢ od
formy dokumentu. Niemieckie zdania i frazy ukazywane w duzym zblizeniu istniejg quasi-
-materialnie, w fizjonomicznej konkretnosci, a uzyta leksyka wydaje sie wnosi¢ dodatkowy
wymiar do opowiadanej historii (Majewski, 2004: 324).

Strukture narracyjng Fotoamatora mozna tym samym opisaé przy uzyciu dwoch
typéw filmu dokumentalnego, wyréznionych przez Billa Nicholsa. Podobnie jak
w przypadku Portrecisty sceny realizowane w studiu przypisa¢ mozna do trybu
uczestniczgcego (Nichols, 2013: 27-33), podczas gdy fragmenty zawierajgce mate-
rialy archiwalne, opatrzone komentarzem typu voice-over, przynalezg do trybu obja-

¢ O praktyce badania historii na podstawie zrédet filmowych oraz manipulacjach dokonywanych na materia-
fach dokumentalnych zob. Zajac, 2014.
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$niajgcego (Nichols, 2013: 19-22). Obecnoé¢ narratora w istotny sposéb zmienia
status tych uje¢; pojawia sie kontrast miedzy obecnoscig w kadrze dokumentacji
posiadajacej walor historyczny a zastosowang w warstwie audialnej technikg subiek-
tywizacji przekazu (Przylipiak, 1987: 240).

Zaréwno Portrecista, jak i Foroamator tworzyli przekazy ikonograficzne znieksztalca-
jace w pewnym stopniu prezentowang rzeczywisto$¢. Fotograficzna aktywnosé
Wilhelma Brassego ograniczona byla w znacznej mierze do wykonywania zdjeé
identyfikacyjnych wieznidéw; poza wspomniang dokumentacjg eksperymentéw
medycznych nie ujawniala w pelni grozy realiéw zycia w obozie koncentracyjnym.
Genezg powstania zdjeé, ktérych wykonania podjat sie Walter Genewein, nie byt
z kolei zamiar sportretowania getta w takiej optyce, w jakiej widzieli je wieZniowie,
lecz naznaczona rysem wyrachowania préba estetyzacji przestrzeni. Tomasz Ma-
jewski (2004: 323) zaznacza, ze uzyte przez Waltera Geneweina ,okreslenie «mate
zydowskie miasteczko» powinno budzi¢ skojarzenia z miejscem malowniczym,
spokojnym, ewokowac sielskos¢ prowincji”. Do wspomniefi narratoréw, opisujacych
w filmach Ireneusza Dobrowolskiego i Dariusza Jablofiskiego zycie za bramami
obozu i getta, odnie$¢ mozna réwniez fragment ksigzki Ojczyzny prywatne autorstwa
Nataszy Korczarowskiej-Rézyckiej (2007: 14):

U wszystkich omawianych artystéw mitologizacja przestrzeni zmierza jednak w kierunku
,prywatnosci”, a nie uogélniajacej syntezy ,nigdzie i gdziekolwiek”. W filmach stanowia-
cych obiekt analizy artysta nie jest nigdy ,schowany” za §wiatem, o ktérym méwi i ktéry
powotuje do istnienia.

Dzigki eksponowaniu w diegezie Portrecisty i Fotoamatora materialéw o charakterze
historycznym, tresci przekazywane w obydwu filmach nie sg ograniczone jedynie
do subiektywnego Zrédta, jakie stanowig wspomnienia §wiadkéw historii: Wilhelma
Brassego i Arnolda Mostowicza. Uczynienie bohaterami opowiesci ludzi, ktérzy —
zardwno jako wiezniowie, jak i przedstawiciele wiadz okupacyjnych — przebywali
na terenie getta oraz obozu koncentracyjnego, pozwolilo natomiast na pokazanie
zycia w nazistowskiej niewoli z szerszej perspektywy.
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Koniec monsunu w indyjskim stanie Goa zbiega sie z potowg wrzesnia, ktéry koficzg
obchody $wieta Ganesh Chaturthi. To wéwczas bog o ludzkim ciele i glowie stonia —
Ganesza — zanurza sie¢ w morzu, by dokonaé kosmicznego cyklu i powrécié¢ do rodzi-
cow — Parwati i Sziwy. Swieto trwa tydzien, wiec jego celebracja widoczna jest
w hinduskich restauracjach, jak i wokét domostw, gdzie zbierajg sie ludzie, spozy-
wajg jedzenie i grajg na instrumentach. Sam Ganesza, jako wielki wielbiciel stodyczy,
otrzymuje wowczas modaks — stodkie kulki z ptatkéw kokosowych, maki i cukru’.

Kres §wieta zwiastuje pogodowe przesilenie. Deszcz ustepuje wraz z najwilgotniej-
szym dniem w roku, chmury stopniowo odslaniajg lazurowe niebo, a komary prze-
pedzane sg do buszu za pomocg dymu z kopcacych przydomowych ognisk. To pora,
kiedy morze jest jeszcze niespokojne, wzburzone fale sg koloru szarozielonego, a po
plazach szwendajg sie psy i niewielka liczba turystéw. Koniec monsunu, tak parny
i wilgotny, sprzyja wszelakiej roslinnosci, ktéra rozkwita bujnym zyciem, mieni sie
wieloma odcieniami zieleni, zaprasza do siebie tokujace ptactwo i wielobarwne mo-
tyle. Intensywny kolor flory widoczny jest na polach ryzowych, jak i w koronach
palm kokosowych, ktére sg nieodlgcznym elementem krajobrazu potudniowego
wybrzeza Indii. Pod oknami portugalskich domostw stychaé krzyk pawia i §wiergot

! Ganesa-Caturthi — jedno z najpopularniejszych éwiat indyjskich, obchodzone czwartego (Caturthi) dnia
miesigca ksiezycowego bhadrapada (koniec sierpnia). Z gliny, tkanin i wszelkich innych dostepnych materiatéw
przygotowuje sie figurki Ganesa (z gtows stonia), ktére przez dziesie¢ dni przyjmujg wyrazy czci, po czym
wyrzucane s do morza lub rzek. Nikt bez blogostawiefistwa Ganesa nie osiggnie swego celu [...]. Mowi sie,
ze Ganes$ ma okragly brzuch, poniewaz na swe urodziny dostaje mnéstwo ryzowego puddingu i stodkich kulek
z cukru i maki” (Knappert, 1996: 149-150).
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wszedobylskich wiewiérek. Poranek ma swojg melodie — ptasig arie, natomiast
zmierzch przejmuja nocne zwierzeta, ktére pohukujg i skrzecza.

Wirdd tej feerii zieleni, ostatnich opadéw gwaltownego, ale cieplego deszczu, unoszg
sie zapachy jedzenia, ktére wedruje wraz z kazdym podmuchem wiatru przegania-
jacego ostatnie chmury deszczowe. Na poczatku dnia stychaé krzgtanine w obejsciu:
zamiatanie taraséw, dzwiek odpalanych skuterdéw i odglosy kupowania débr od
mezczyzn rozwozacych ryby i przyprawy. Sniadanie jada sie tutaj niespiesznie —
zapach kawy z przyprawami, plackéw i smazonych warzyw, ktére zatapia sie w so-
sie, rozprzestrzenia si¢ leniwie przed potudniem. Wéwczas miejscowi czytajg z nie-
ba pogode, ktéra z polowg wrzesnia staje sie coraz mniej deszczowa. Tak rozpoczy-
na sie dzied w wiosce Anjuna, ongis czesci portugalskiej kolonii, setki lat pdZniej —
mekki hipiséw, po ktérej dzi§ pozostat tajemniczy klimat — genius loci — pachnacy
curry, parnym powietrzem, dziwng tesknota i mokrg ziemia. Skrywa sie on w kretych
alejkach prowadzacych do doméw z kwitngcymi ogrodami, w przydroznych gar-
kuchniach oraz plazowych barach, z ktérych powoli saczy sie muzyka.

Goa jest potudniowo-zachodnim stanem Indii, ktéry lezy u wybrzeza Morza Arab-
skiego. Z tych terenéw pochodzg wykopaliska archeologiczne, ktére §wiadczg o osa-
dach neolitycznych (okoto 70 000 lat p.n.e.). Przodkowie dzisiejszych Goahczykdw
mieli ciemng karnacje, budowali fodzie, zajmowali sie rybotéwstwem i postugiwali
kalendarzem lunarnym. Kolejno przybyli na te ziemie Drawidowie, ktérzy postugi-
wali sie pismem i reprezentowali bardziej rozwinietg kulture — praktykowali joge
i pokojowg religie. Za nimi podazyli Ariowie — lud indoeuropejski o jasnej karnacji,
ktéry wiadat sanskrytem i glosit idee czterech kast. Wczesni osadnicy byli wiec inte-
ligentni, mieli ztozony system spofeczno-religijny, a zamieszkaly przez nich urodzaj-
ny region przyciggnal réwniez Arabéw i Zydéw. Goaniski port z powodzeniem
handlowat jedwabiem, przyprawami i kruszcami, ktére wysytano do Chin i Malakki -
malezyjskiego portu. Miasta rozwijaly sie, a ludzie prowadzili spokojne zycie wedlug
hinduistycznych zasad. Tak dzialo sie az do najazdu muzulmanéw w 1294 roku,
ktérzy ostatecznie réwniez stali sie czescig goanskiego krajobrazu (por. Kieniewicz,

1985: 22-40).

Kluczowy jest fakt, iz ten najmniejszy stan subkontynentu miat w swej przesztosci
przymusowy mariaz z kolonizatorem portugalskim. Pietno kolonii najsilniej odci-
snelo sie na tutejszej mozaice etniczno-religijnej, kulturze materialnej czy stylu zycia.
Portugalczycy dotarli na potudnie Indii w XVI wieku. PrzywieZli ze soba nie tylko
plan sprawowania kontroli nad handlowym szlakiem przypraw, ale réwniez ideg
chrystianizacji, ktéra miata si¢ tu zrealizowac nawet wbrew oporom miejscowej
ludnosci.

Badacz historii Indii, Jan Kieniewicz, tak okresla ten rozdziat historii indyjsko-
-portugalskie;:

Portugalczycy chcieli handlowaé z Indiami, nie posiadajac ani dosy¢ atrakcyjnych towaréw,
ani w nadmiarze gotéwki. Trafili w dodatku na sytuacje, w ktérej popyt na pieprz wyraznie
przewyzszal podaz. Innymi stowy, zastosowanie silty, droga gwaltéw, ktérg obrali Portugal-
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czycy, wynikala z ich stabosci jako partneréw handlowych. Portugalczycy stwarzali za-
grozenie i gdzie tylko mogli, starali sie wykorzysta¢ to dla wilasnej korzysci (Kieniewicz,

1985: 436).

Tak tez panowanie portugalskie trwato przez 500 lat, zakoficzone zajeciem Goa przez
indyjska armie, ktéra dopiero w 1961 roku oglosita wecielenie jej do Indii. Stulecia
obecnosci Portugalczykdéw nadaly wiec indyjskiemu stanowi niepowtarzalny charak-
ter. Wida¢ to w architekturze — kolonialnych domach, fortach obronnych czy licznych
kosciotach, ktére sgsiadujg tu ze §wigtyniami hinduskimi. Portugalskie dziedzictwo
réwniez dzwieczy w nadawanych tu imionach — Satosh, Maria, Ana, Pedro — to wcigz
popularne imiona Goanczykéw. W wiekszych miastach stanu, np. w Panaiji, mozna
bez problemu porozumiewac si¢ w tym jezyku. W Starym Goa — bedgcym swoistym
holdem zamierzchtym czasom — pali sie trociczki katolickim $wietym i odwiedza
stare koScioty — symbol stuleci panowania portugalskich chrzescijan.

Kuchnia goanska

Kwintesencjg owego euroazjatyckiego zespolenia jest kuchnia, ktéra powstata na
przecieciu smakéw i tradycji kulinarnych: hinduskich, muzulmanskich i chrzescijan-
skich. By¢ moze to ona ostatecznie zlagodzila pietno opresji, ktére odcisneta na re-
gionie 500-letnia polityka portugalskiego najezdZcy. Maria Teresa Menezes nazywa
to cywilizacyjnym konformizmem, pogodzeniem sie z sytuacjg kolonii portugalskie;
w obliczu niemoznoéci obrania innej drogi. Ta postawa miala swoje zalety. Dzi§ jej
efektem jest unikalne bogactwo kulturowe, ktérego czesécig sg goaniskie kulinaria

(Menezes, 2000: 9).

Tak wiec sprzyjajacy klimat tropikalny gwarantowatl pola zasobne w ryz, warzywa
i owoce. Gaje kokosowe dawaly olej, a wybrzeze zapewnialo dostatek ryb i owocéw
morza. Chetnie towiono makrele atlantyckie, bramy, tuficzyki, sardynki, kraby,
krewetki, homary i kalmary. Kolonizator zastal réwniez mnogos¢ przypraw uzywa-
nych przez Goanczykéw — poczynajgc od kurkumy barwigcej potrawy na zétto
i nadajacej daniom lekkg gorycz, poprzez kwasnego tamaryndowca i cukier trzcino-
wy. Wsréd lokalnych przypraw krélowaly liscie curry, kozieradka i gorczyca. Uzy-
wano réwniez pedéw bambusa, fasoli, soczewicy, czosnku i cebuli oraz rozmaitych
warzyw korzeniowych. Kuchnia hinduska, odnoszac sie do Rigwedy (ok. XIV wie-
ku p.n.e.), znana byla juz od czaséw starozytnych jako wegetarianska. Gléwnymi
zasadami bylo wszak wystrzeganie si¢ przemocy i nieczynienie krzywdy innym
stworzeniom. Jednak specyfika zycia na wybrzezu spowodowala, iz tutejsi hindusi
konsumowali réwniez ryby?.

Portugalczykom przypisano spopularyzowanie ziemniakéw, pomidoréw, dyni, oberzy-
ny oraz brazylijskich orzechéw nerkowca. W pézniejszym czasie postuzyty one réwniez

? Obecnie istnieje wyrazny podziat na restauracje czy bary serwujace kuchnie wegetarianska i niewegetarian-
ska. W tej pierwszej jadaja gtéwnie hindusi.
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do wyrobu goaiiskiego alkoholu — feni. Co zasadnicze, wprowadzili oni zwyczaj jedze-
nia wieprzowiny i wotowiny. Owe miesa nie kolidowaty z katolickimi nakazami zy-
wieniowymi w przeciwiefistwie do zastanych tu hinduskich czy muzulmanskich. Za-
stugg kolonizatoréw byto réwniez zaszczepienie mitosci do papryczki chili, ktéra
z czasem stala sie nieodlgcznym skladnikiem catej kuchni indyjskiej. Papryka chili zo-
stala sprowadzona z Brazylii. Z kolei ta w zamian za papryke otrzymata w p6zniejszym
czasie indyjskie mango — eksportowane, rzecz jasna, przez portugalskich handlarzy. Ci
zadbali réwniez o spopularyzowanie réznego rodzaju wypiekéw oraz zaczeli produko-
wac wino (Chapman, 2007: 28-29), gdyz wsréd wielosci indyjskich specjaléw Europej-
czykom brakowalo jedynie odpowiedniego alkoholu. Wraz z fermentacjg pojawil sie
réwniez ocet — jakze wazny skladnik, szczegélnie przydatny do preparowania miesa.

Dzisiejsi Goanczycy, jako ze w duzym procencie sg katolikami, jedzg mieso w prze-
ciwiefistwie do wegetarian, ktérymi sg wyznawcy hinduizmu®. W goanskim menu
mozna tez znalez¢ pieczywo, co w wigkszosci indyjskich stanéw jest zastepowane
ryzem, plackaminaan czy chapatti. Patt Chapman, badacz kuchni indyjskiej, uwaza,
iz kuchnia goanska, tak wyraZnie zakorzeniona w portugalskich smakach, jest réw-
niez bardzo zréznicowana. Wyrazem tego sg dwujezyczne nazwy potraw, a ponad-
to, co ciekawe, jedno danie mozna przyrzadzaé na trzy sposoby, jak przystalo na trzy
spolecznosci zamieszkale obok siebie. Goanscy hindusi stosuja nizszg temperature
do gotowania niz spotecznoé¢ katolicka. Postugujg sie asafetydg do poglebienia sma-
ku i, co oczywiste, nie jedzg miesa. Muzulmanie z kolei preferujg kozie mieso i lubu-
ja sie w pieczeniu miesa marynowanego na otwartym ogniu (Chapman, 2007: 38).

Gdyby szuka¢ najbardziej charakterystycznej potrawy dla Goa, bylby to ryz i curry
rybne, co jadane jest w réznych wariantach na caltym Wybrzezu Malabarskim. To
Xit-Coddi, ktére zmienia smaki w zaleznosci od rodzaju ryb — makreli, rekina czy
sardynek — i sposobu ich obrébki. Ta potrawa jadana jest przez biednych, jak i boga-
tych Goanczykéw. Réwniez nig czestuje sie ludzi, kiedy chce sie okazac szacunek
1 goécinnoéc. Podstawa masali jest mleko kokosowe, czerwone chili i li§cie curry. Owo
curry rybne wyraza tez filozofie zycia zgodnie z ekologig i rytmem przyrody. Goa to
region wybrzeza, wiec dla miejscowej ludnosci spozycie ryb zawsze bylo naturalnym
i pierwszym pokarmem. Ponadto miedzy wybrzezem i Zachodnimi Ghatami upra-
wiano ryz, ktéry znajdowat tu dogodne srodowisko. Podobnie rzecz ma si¢ w odnie-
sieniu do palm kokosowych, ktére tworzg tu rozlegte gaje.

Dla nas, Goahczykéw, curry rybne i ryz wyrazaja podstawy naszej ekologii. Jestesmy pierw-
szymi i gtéwnymi mieszkaficami wybrzeza, ktérzy okupujg przybrzezng nisze. Przez stu-
lecia nasze gtéwne Zrédlo pozywienia bylo pozyskiwane z mérz. Ale ludzie nie zyja tylko
rybami. WykorzystaliSmy wiec réwniny lezagce pomiedzy Zachodnimi Ghatami i wybrze-
zem, jako olbrzymie zyzne przestrzenie do uprawy ryzu. Polgczyliémy wiec oba — rybe i ryz —
w niezwyklg recepture, ktéra faczy wszystkich Goanczykéw od Pernam po Canacone, od
Calangute po Volpoi. Pielegnujemy, uprawiamy i dogladamy palm kokosowych w ilosciach
setek 1 tysiecy (Alvares, 2002: 2).

3 W wielu restauracjach jest wydzielona specjalna strefa dla wegetarian. Nie podaje sie tam zadnych produk-

téw odzwierzecych.
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Jednakze najwieksza zmiana kulturowa w kuchni goanskiej, ktéra przybyta wraz z por-
tugalskim kolonialistg, byla zwigzana ze zwiekszeniem konsumpcji miesa — zgodnie
z upodobaniami chrzescijan z Europy. Wazng role odegrata tu wieprzowina — migso
tabuizowane przez wiele religii i kultur. Zatem smak wieprzowiny miat réwniez udziat
w procesie chrystianizacji. Maria Rodrigues, ktéra zajmuje si¢ kulturowym wymiarem
goanskich kulinariéw, twierdzi, iz dawniej §winskie mieso oraz krew byly réwniez
wykorzystywane do obrzucania hinduskich i muzutmanskich domostw w celu ich
zanieczyszczenia (Lourdes Bravo da Costa Rodrigues, 2000: 13). Takie dziatanie wpisy-
walo sie w ide¢ nawracania na katolicyzm i przyczynilo si¢ z czasem do ucieczek hin-
duséw i muzutmanéw przed przesladowaniami’.

Stella Mascarenhas-Keyes tak pisze o katolickim wplywie na goanskie kulinaria:

W Goa ryby byty jadane przez wszystkie kasty, facznie z Braminami, ktérzy generalnie w In-
diach sg wegetarianami. Podgzajac za konwersjg na katolicyzm, jedzenie, ktére formalnie
bylo uwazane za ,zle”, z czasem zyskalo aprobate. Mieso stalo sie czescig diety wszyst-
kich Katolikéw, pomimo kasty, ktéra wigczata do ich diety formalnie zakazang wieprzowine
czy wolowine. Zatem kasta Bramindw, ktéra w przeszlosci nie spozywala miesa, zaczela
jes¢ kurczaka i koZline [...]. Zabijanie §wini stato sie znaczgcym publicznym wydarzeniem,
w trakcie ktérego Scigano w wiosce kwiczace zwierze az do momentu zlapania, powalenia
i umocowania skrepowanej na dragu, ktéry demonstracyjnie byt niesiony do rzezni.

Rozsmakowano sie w wieprzowinie, ktéra przeszla transformacje z tabu jedzeniowego do je-
dzenia ceremonialnego, ktére jest serwowane podczas wszystkich $wigt, na Boze Narodzenie,
w §wieto patrona wioski, na chrzciny, urodziny, wesela itd. (Mascarenhas-Keyes, 2009: 207).

Przyktadem takiego §wigtecznego dania na wieprzowinie jest sorpotael. (sorpotel)
Danie przyrzadzane jest na bazie §winskiej glowy, podrobéw i krwi. Najpierw goto-
wany jest wywar z miesa i podrobéw. Nastepnie sporzadza si¢ masale, w ktorej
bedzie marynowane i obsmazone mieso. W tym celu uzywa si¢ przypraw w proszku:
chili, stodkiej papryki, curry, przecieru pomidorowego, zgniecionego czosnku, cyna-
monu, imbiru i szczypty cukru. Na rozgrzany olej wrzuca si¢ cebule, a nastepnie
przygotowang paste masala. Gdy wszystko zacznie wrze¢, zmniejsza si¢ ogief, do-
daje migso, s6l oraz wywar z gotowania. Do wszystkiego dolewa sie octu. Nastepnie
nalezy doda¢ zielone chili i liScie curry. Mozna na sam koniec podlaé potrawe czer-
wonym winem. Gotowe danie podawane jest z ryzem badZ ryzowym chlebkiem na
parze.

Wspomniany ocet odgrywa znaczacg role w goansko-katolickiej kuchni. Jest on
dodawany gléwnie do mies (kurczaka, wieprzowiny, wolowiny), jak i stuzy za kon-
serwant do ryb i ostrych kietbasek chorizo. Tradycyjnie na potudniu Indii ryby
i krewetki soli sie i suszy na stoficu — taka metoda konserwacji zywnosci znana jest
od stuleci. Mozna réwniez spotkaé zasuszone rybki, ktére zasypane sg ostrymi przy-
prawami z lis¢mi chili i wekowane w stoikach. Sporzadzona marynata na bazie

4 ,0d poczatku prowadzono dziatalno$¢ misyjng, ale wysitki podejmowane w tym zakresie byty niepropor-
cjonalne do staraf o udzial w handlu. Nawrécenia byty nieliczne, czgsto interesowne, nawet w Kerali, gdzie
od stuleci istnialy wspélnoty chrzescijan obrzadku syryjskiego. Dopiero w latach czterdziestych [XVI w.]
rozpoczal sie w Goa ostry kurs przeciwko hindusom i muzutmanom, burzono §wiatynie, wielu ludzi ratowato
sie ucieczky” (Kieniewicz, 1985: 441).
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przypraw i octu pozwolila diuzej przechowywac ryby i krewetki. Ocet réwniez
przyczynit sie do spopularyzowania pikli, ktére tradycyjnie robione byly na bazie
kwasu z limonek, cytryn i tamaryndowca (por. Mascarenhas-Keyes, 2009: 207-208).
Dzi$ jest ich ogromny wybor — poczawszy od pikli z buraka, skonczywszy na owo-
cowych smakach, jak popularne tu pikle z mango.

Istotne jest rtéwniez to, iz kazde goanskie Swieto jest Scisle zwigzane ze stodkoéciami.
Temat stodyczy w Indiach to osobny rozdzial w rozwazaniach kulinarnych — szcze-
gblnie zwigzany z rytualem i obrzedowoscia. Nie szczedzi sie do ich wyrobu masta,
mleka, makiicukru. W Goa przy uzyciu oleju kokosowego, klarowanego masta ghee,
wspomnianej maki, jajek i cukru wytwarza sie deser, bez ktérego nie moze odby¢ sie
zadne goanskie swieto — w szczegdlnosci Boze Narodzenie. To bebinca. Jest ona
deserem przypominajgcym nieco pudding, w przekroju powinna mie¢ co najmnie;
siedem warstw. Jest niezwykle stodka, mozna jg dtuzej przechowywac bez obaw, ze
szybko sie zepsuje, co ma szczegdlne znaczenie w tropikalnym klimacie. Dzi$ bebin-
ca wytwarzana jest przemystowo, niestety, nie stroni si¢ w jej produkcji od konser-
wantéw. Mozna jg bez problemu kupi¢ w sklepie spozywczym.

Legenda dotyczaca tego deseru mowi, iz jego autorkg jest Bibiona, siostra z zakonu
Santa Monica ze Starego Goa. Jej wersja siedmiowarstwowego deseru to nawigzanie
do siedmiu wzgbrz Lizbony oraz Starego Goa. Deser zostal podany ksiedzu, jednak
nie zachwycil go, gdyz byl malo okazaly. W ten sposéb dodano kolejne warstwy
i zwigkszono jego objetosé. Dzi§ wierzy sie, ze bebinca powedrowata w swiat — do-
tarta do Mozambiku i portugalskich kolonii we wschodniej Afryce. Nazwano tak
réwniez sztorm, ktéry nawiedzit Makao (Rajagopalan, b.r.).

Chronotop zywieniowy

Barbara Kirshenblatt-Gimblett nazywa to zjawisko chronotopem zywieniowym
(edible chronotope). Kategoria, zaczerpnieta od Michaita Bachtina, odnosi si¢ — najo-
gblniej rzecz ujmujac — do zmystowej konwergenciji czasu i przestrzeni, czasoprze-
strzennej podrézy smakéw. To zjawisko szczegélnie jest widoczne w obszarze tu-
rystyki kulinarnej. Na tym przykladzie widac, jakg jedzenie ma zdolnoé¢ do zespo-
lenia czasu, miejsca i pamieci — szczeg6lnie w erze hipermobilnosci i dostepnosci do
wszystkiego (Kirshenblatt-Gimblett, 2004: 13).

W istocie bebinca pochodzi z receptur odtwarzanych od stuleci, przemierzyta réwniez
kontynenty, zyskujac smakoszy wsréd mieszkancéw réznych szerokosci geograficz-
nych. Potrawa ta jest rtowniez wymieniana w ksigzkach kucharskich po§wieconych
kuchni goaniskiej (Menezes, 2000; Lourdes Bravo da Costa Rodrigues, 2000; Amonkar
Sudha, 2003). Ich tres¢ — jak przystalo na publikacje tego typu — oferuje nie tylko
przeglad najpopularniejszych daf goanskich, ale wyraza réwniez pewien klimat
spoteczno-kulturowy. Sg to wszak przepisy odzwierciedlajace kondycje klasy spotecz-
nej, do ktoérej sg skierowane, aktualng mode zywieniows, by¢ moze nostalgie za
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przeszloscig czy tez utrwalajg podziat plci, widoczny szczegélnie w kuchni. Goaniskie
przepisy sg skierowane gléwnie do kobiet — tradycyjnie dbajacych o zywienie rodziny.
Co zasadnicze, nawet u hinduskich autoréw pojawiaja sie przepisy katolickie (np.
Sudha Amonkar). Wskazuje to na silny wplyw czaséw kolonialnych, ktére w petni
uksztaltowaly tutejsze kulinaria. Goanski smak jest wiec fuzjg kilku kultur. Maria
Teresa Menezes, autorka ksigzki kucharskiej pt. The essenstial goan cookbook wyjasnia:

Goanczyk jest przede wszystkim Goanczykiem. Dopiero w dalszej kolejnosci jest hindusem
czy chrzescijaninem. Jego korzenie siegaja do cywilizacji, ktéra byla wspdlna i zachowata
tozsamo$¢ pomimo interakciji pomiedzy wieloma kulturami. Obie spotecznoéci zyty miedzy
sobg w pokoju, szanujgc swoje prawa do danych praktyk religijnych. W rzeczy samej, bardzo
mocno i gleboko tkwig owe korzenie, gdyz goanscy chrzescijanie ciggle wierzg w zte spojrze-
nie czy dheeshth, dziwny rytual, w czasie ktérego nad cierpigcym odmawiane sg chrzescijaf-
skie modlitwy i przekazywana jest s6l z czerwonym chili. Nie tylko ksigdz parafialny uwaza
to za dziwactwo! Chrzeécijanie i hindusi dobrowolnie uczestniczg we wzajemnych §wietach
i nabozenstwach. (Menezes, 2000: 28).

Niewatpliwie autorka kregli bardzo osobistg i sentymentalng wizje goanskich oby-
czajéw. Jako cérka honorowego konsula Brazylii, potem zona oficera indyjskie;
marynarki wojennej, miala pewien przywilej obserwowania i uczestniczenia
w spoteczno-kulturowym zyciu goaniskiej socjety. Wspomina z nostalgig swoje
dziecifistwo i pdzniejsze lata, ktére idyllicznie wpisywaly sie w goanski pejzaz.

Znacznie pdzniejsze wspomnienie dotyczy kilku dni, ktére wraz z mezem i dzie¢mi spedzi-
lismy u jego kuzyna w Panji, zaraz po wyzwoleniu w 1961 roku. To byta wdzieczna willa
wybudowana na wzniesieniu Altinho. Bawialnia czy pokéj dzienny — uswietnione zyrando-
lami i bibelotami chifiskimi — przyslanialy rzeke Mandovi, podczas gdy pokretna jadalnia ze
stolem na czternascie siedzisk wygladata wprost na rzeke Zuari i zielone pola ryzu znajdu-
jace sie ponizej. Dawny styl zycia utrzymat sie. DostaliSmy kawe z goracymi bochenkami
wprost z piekarni [...]. Obiad rozpoczynat sie kremowa zupg serwowang ze startym serem,
poprzedzajacg tososia pieczonego w portugalskiej oliwie i goanskim occie palmowym. Na-
stepnie podano assado, lekko ostra pieczong wotowine i potem gotowany ryz z ostrym kre-
wetkowym curry w akompaniamencie z cienkimi plastrami smazonej makreli atlantyckiej.
Na deser podano creme carmel, ulubiong goaniska stodycz. Gospodarz mial imponujacg piw-
nice z Granjo i Tinto, portugalskimi czerwonymi i bialymi winami, ktére hojnie rozlano do
kieliszkéw. Rozmowa nigdy nas nie meczyla, mielismy tyle lat rozfgki do nadrobienia. Tego
wieczora powrdcilismy z wizyty na plaze, na inng proszong kolacje do kolejnego kuzyna. Na
szczedcie mieliSmy rzeska przechadzke po piachu, wiec mogliémy usprawiedliwi¢ jedzenie,
ktére bylo wykwintnie przyrzadzone i fachowo podane. Ciekawe, iz przed kolacjg kobiety
pity sherry, ale wielu mezczyzn porzucito szkocka na rzecz feni (lokalny alkohol z nerkow-
ca). Tego wieczoru kosztowaliSmy consomme z kawatkami warzyw, duzg rybe z krewetkami,
galantyne z kurczaka, pieczone prosie z nadzieniem, ryz z goafiskimi kietbaskami i co nas
prawie znokautowato — wspanialg bebince, klasycznie przyrzadzong z czterdziestu jaj i dwu-
dziestu warstw. Kazda warstwa wymaga trzydziestu minut przyrzadzania... Takie menu
byto standardem na proszone kolacje w tamtym czasie (Menezes, 2000: 2-3).

Saudade de Goa

Ta osobliwa autorefleksja staje sie punktem wyj$cia do zaprezentowania przepiséw
kulinarnych. Wizja goanskosci wedlug Menezes wpisuje sie wszak w portugalskg
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idee saudade, melancholii i tesknoty, ktérg odczuwali kolonizatorzy po opuszczeniu
Europy i wyruszeniu na podbéj nieznanych lagdéw. Kolejno owo odczucie smutku
przypadio w spadku Goanczykom — szczegblnie portugalskojezycznym. Gdy prze-
minely czasy portugalskiej kolonii, pozostaty po niej katolickie cmentarze, koscioty
i tesknota za tymi, ktérzy odeszli, za czasami, ktére juz nigdy nie powrdca. Niekto-
rzy uwazaja, ze byt to okres swietnosci, kiedy Goa u boku Portugalczykéw miata
wieksze znaczenie niz teraz. Goanskie saudade pobrzmiewa wiec w nieco melancho-
lijnym krajobrazie bielonych renesansowych kosciotéw na tle palm, kolonialnych
domoéw z ogrodami i rzewnej goafiskiej poezji, przy ktoérej niejeden uroni ize.

By¢ moze z powodu saudade lektury, takie jak ksigzka Marii Teresy Menezes znaj-
dujg swoich odbiorcéw wsréd ludzi spoza subkontynentu, szczegdlnie tych, ktérzy
opuscili Indie. By¢ moze tesknig za czyms$ nieuchwytnym, iluzorycznym, niedajgcym
sie do kofica wyrazi¢ stowami, za to dajgcym si¢ zmaterializowaé przy pomocy go-
anskiej bebinki czy rybnego curry.

Teoria rasa

Powréémy jednak do poczatku, do samej filozoficznej idei jedzenia, ktéra w Indiach
znajduje szczegblne miejsce. Poczagwszy od czaséw starozytnych i przybycia pierw-
szych Ariéw do Indii az po wspdlczesnosé, pozywienie odgrywalo kluczowsg role
w zyciu Induséw. Ariowie uwazali, iz jedzenie nie jest jedynie pozywka dla ciala, ale
przede wszystkim czeécig kosmicznego moralnego cyklu.

Z nieba wzrosly ziola, z ziét pozywienie, z pozywienia nasienie, z nasienia cztowiek. Czlo-
wiek przeto sklada si¢ z esencji jedzenia/pokarmu. Z pokarmu powstaly wszystkie stwo-
rzenia, dzigki jedzeniu wzrastajg... Ich jaza skfada si¢ z pozywienia, z oddechu, z umystu,
ze zrozumienia, z rozkoszy... (Achaya, 1992: 61).

Pozywienie jest wiec rozpatrywane nie tylko w kontekscie biologicznej koniecznoéci,
ale réwniez jako nieodlgczny sktadnik rytualéw czy przedmiot spotecznej i kulturo-
wej wymiany miedzy ludzmi. Byto zaréwno tgcznikiem miedzy podziatami etniczno-
-religijno-kastowymi, jak i pierwszym wyréznikiem — podstawg do klasyfikowania
ludzi. Co zasadnicze, pozywienie w Indiach byto i jest czedcig praktyk religijnych,
czescig spolecznego zycia, etykiety czy tez przedmiotem spekulacii teologicznych
(Olivelle, 1995: 367).

Jedzenie, a écislej méwigc smak, jest w Indiach wazng kulturows przenosnig. To
ewna idea, ktéra bierze swbéj poczatek na jezyku, by ostatecznie staé sie metafor
% ; ] poczq jgzyKu, by € 3
rzezywania sztuki jako czego§ wzniostego, bogatego w doznania, oczyszczajacego.
% YW, ] g g0, bogateg , 0CZy jaceg
Teoria rasa — czyli teoria smaku — odnosi si¢ do kategorii estetycznych sztuki, a do-

ktadnie teatru.

Istotne jest to, co w Natyasastrze (traktacie o teorii dramatu i literatury) wspomnia-
ne jest o teorii rasa w kontekscie samego smaku. Uwaza sie, iz to kombinacja roznych
przypraw, warzyw wraz z innymi skladnikami wyrazajacymi sze$¢ smakéw, ktére
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powstajg przy udziale takich ingrediencji, jak cukier nierafinowany, przyprawy
i warzywa. Podobnie do smakosza, ktéry w trakcie jedzenia potrawy skomponowa-
nej z kombinacji ingrediencji odczuwa smak, tak odbiorcy sztuki teatralnej odczu-
waja smak stanéw psychicznych — mitoéci, cierpienia itd. Ow trwaly stan psycholo-
giczny w dramacie nazywany jest Rasa.

Indyjska teoria rasa, teoria doznan estetycznych i jednoczesnie kategorii estetycznych, do-
tyczy przede wszystkim problemu oddzialywania dziela artystycznego na odbiorce. Etymo-
logicznie stowo rasa znaczy ,sok”, ,esencja”, ,smak”, jaromat” i pierwotnie bylo li tylko
terminem fizjologicznym, ktéry pojawial sie w starozytnych traktatach medycznych i okre-
slat fizyczng jako$¢ smakowania, a zarazem sze$¢ podstawowych smakéw: stodki, kwasny,
stony, gorzki, cierpki i mdly, wiasciwych sze$ciu zasadniczym nastrojom, ,humorom” ciata.
Mozna wiec zrozumie¢, w jakim przeno$§nym sensie termin ten wkracza do rozwazan este-
tycznych i zaczyna oznaczaé to, co odczuwa odbiorca dzieta sztuki — przezycie estetyczne

(Kleczek-Semerjak, 2011: 186-187).

Zatem ingrediencje muszg zosta¢ zmieszane, by wytworzy! sie smak — przyjemny
rezultat, ktérym mozna sie rozkoszowaé. Tak samo aktor na scenie przy uzyciu
modulacji glosu, kodu gestycznego, odpowiedniego napiecia emocjonalnego dostarcza
widzowi doznan, ktére mozna poréwnac z ekstazg odczuwang za sprawg kulinariéw.
Jest to zatem swego rodzaju ,sceniczny smak”. ,Aktor odgrywa, kreuje okreslone
emocije na scenie, a widz, otrzymawszy je, «rozkoszuje sie» nimi, «smakuje je»”
(Kleczek-Semerjak, 2011: 187). Jedzenie, jego smak, jest wiec metaforg, prébg ewo-
kowania scenicznych emocji.

Uzycie kulinarnej metafory ,ewokujacej sceniczne emocje” jest bardzo znamienne
w kontekscie zrozumienia tego, jak wielkie znaczenie w Indiach ma pozywienie —
jego smak, kompozycja ingrediencji, ich proporcje, temperatura obrébki czy tez jej
brak. Jedzenie w kulturze subkontynentu jest niezwykle ztozonym tematem, zalez-
nym od kontekstow religijno-duchowych, filozoficznych, geograficznych, zdrowot-
nych czy etnicznych. Jesli w tym ogromie kontekstow rozpatrywaé najmniejszy stan
sposréd catego kraju, mozna pokusié¢ sie o wniosek, iz kuchnia goaniska ztagodzita
500-letnie panowanie portugalskich kolonizatoréw, tworzgc menu ponad kastowo-
Scig spoteczng i religijng. Co wigcej, tg samg morskg droga, ktérg przyptynety do Goa
portugalskie stodkie ziemniaki, poplynety w Swiat przepisy kuchni goanskiej. Prze-
mierzyly tysigce kilometréw, by ostatecznie zagosci¢ w Australii, Afryce, Kanadzie,
Europie i obu Amerykach. Dzi$ ta podréz nadal jest kontynuowana, réwniez drogg
elektroniczng, ktéra pokonuje czasoprzestrzen, stajac si¢ zywieniowym chronotopem.
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Fot. 1. Portugalska zabudowa w Panaji, Goa, Indie 2016 .
Zrédto: archiwum wiasne.

Fot. 2. Panaji — Kosciot Niepokalanego Poczecia NMP z XVI wieku, Goa, Indie 2016 .
Zrédto: archiwum wiasne.
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Fot. 3. Pigtkowe targowisko w Mapusie, Goa, Indie 2016 .
Zrédto: archiwum wiasne.

Fot. 4. Przydrozna kapliczka w kolonialnym stylu w Anjunie, Goa, Indie 2016 .
Zrédto: archiwum wiasne.
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BADANIA ,PROBLEMATYCZNE"
- NA POGRANICZU
ANTROPOLOGII RELIGIJNOSCI

Chciatabym przedstawié¢ szkic! na temat badan, ktérych praktycznie nie ma w ro-
dzimej antropologii i etnografii. M6j glos jest wprowadzeniem przyblizajagcym za-
gadnienie, ktére moim zdaniem —jak w tytule tekstu —jest problematyczne, poniewaz
mozna je okresli¢ jako drazliwe. Wigze sie bowiem z polityks. Bardzo mocno wyra-
sta tez jednak z lokalnego porzadku praktyk spotecznych i przekonan, charaktery-
zujacych polska sfere publiczng, od czego nie jest wolna i nauka.

Zasygnalizuje wiec pewne watki, w mojej opinii warte przemyslenia, cho¢ nie wy-
czerpie cafosci ztozonego tematu. Sg to wstepne rozpoznania na temat badawczego
potencjatu zwigzkéw religijnosci (w klasycznym rozumieniu etnologicznym jako
kultury religijnej) z polityka oraz w jaki sposéb tworzy sie na styku tych dwoéch
dyskurséw i zespotéw symboli — religijnego i politycznego, sfera publiczna o specjal-
nym statusie. Zyskuje ona ten status, poniewaz wystepujg w niej liczne odwolania
do sacrum dzieki silnej obecnosci symboli wyznaniowych, kaptanéw, jezyka i gestow
zarezerwowanych dla sfery religijnej. To zmienia sens przestrzeni publicznej wedlug
klasycznych ustalen Jiirgena Habermasa (zob. Habermas, 2007)%. Rodzaj przestrzeni
publicznej, ktérg cechuje charakter religijno-polityczny czy tez sakralno-§wiecki, jest
mocno ograniczony pod wzgledem deliberacyjnosci, a wedtug Habermasa jest to
cecha podstawowa sfery publicznej. Zatem w przeciwienstwie do klasycznego po-
dejscia w religijno-politycznej odmianie sfery publicznej mieliby$smy do czynienia

! Tekst powstal na kanwie wlasnego wystapienia, zaprezentowanego podczas XXX Atelier Eurethno
w 2016 roku.

> Habermas traktowal sfere publiczng jako przestrzefi otwartg na wymiane i krytyke pogladéw oraz idei.
Sfera ta miata by¢ ,obszarem stanowigcym co$ odrebnego od samych administracyjnych struktur panstwowych
oraz od systemowo dzialajgcych mechanizméw rynkowych, jak i prywatnych, partykularnych intereséw
ekonomicznych” (za: Makowski, 2011: 87-102).
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nie tyle z deliberacja, co z powtarzalnoscig komunikatéw, zamknietych w sferze
niepodwazalnych wartosci i prawd dogmatycznych, uswiecajgcych symbole i znaki
nalezace tez do obszaru polityki, w tym do narodu i pafistwa, przy pomocy sakralnych
odwotan. Dzieki owemu u$wieceniu i powigzaniu z religig i religijnoscig to, co poli-
tyczne w sensie narodowe, panstwowe oraz spoleczne, nabywaloby dodatkowe;
mocy i wlasciwosci niepodwazalnych i absolutnych.

Wigze to, co polityczne — w znaczeniu pafstwa i jego instytuciji, z tym, co narodowe,
cho¢ siegajac do klasycznej koncepcji Antoniny Kloskowskiej w interpretacji Andrze-
ja Szpocifiskiego, co oznacza, iz nalezy pamietaé o réznicach ,miedzy trzema funda-
mentalnymi wymiarami zycia spolecznego: narodem, pafistwem i spoleczefistwem.
[...] pafistwo to uktad instytucji (rzad, wojsko, administracja publiczna), spoteczen-
stwo to uklad grup spotecznych, wreszcie naréd to wspdlnota kulturowa (wspdlno-
ta budujaca poczucie swojej tozsamosci w odwolaniu do wspélnej kultury). Zarow-
no panstwo, jak i stan, w jakim znajduje si¢ spoteczefistwo, mialy (i maja) znaczacy
wplyw na rozwéj wspélnot narodowych” (Szpocinski, 2011: 76). Jak pisal Andrzej
Szpocinski (2011: 76), ,we wspblczesnych naukach spotecznych, a zwtaszcza poli-
tycznych, duzg popularnoscig cieszg si¢ te teorie narodu, w ktérych to instytucjom
pafistwowym lub rozwojowi spoteczenstwa obywatelskiego, a nie kulturze, przypi-
suje sie decydujacg role w ksztaltowaniu wspélnot narodowych”.

Jak juz wspomnialam, chociaz sfera polityczno-religijna nie jest przestrzenia, gdzie
toczy sie debata otwarta na wszystkie gtosy i zarazem krytyczna, w jej obrebie moz-
liwa jest nadal ekspresja, cho¢ okreslonego rodzaju. W Polsce ekspresja ta dotyczy
miedzy innymi pamieci zbiorowej i jej oceny oraz dyskusji obyczajowych zwigzanych
z wyborami moralnymi, sprzegnietymi z wyobrazeniem dobra narodu — pafistwa —
spoleczeistwa i ich charakterem. Sady na te tematy odbijajg sie na tyle szerokim
echem dalej, docierajac do §rodowisk nieutozsamiajgcych sie ani z wiodgcg polityka,
ani z oficjalnym dyskursem wyznaniowym, ze wywolujg reakcje z pewnoscig czesto
niechciane przez nadawcéw owych komunikatow. Wiasnie w tym punkcie, czyli
spontanicznych i sprzecznych z intencjami nadawcéw reakeji, ujawnia si¢ cecha,
ktéra wskazuje na publiczny charakter owej specjalnej przestrzeni. Oznakg jej pu-
blicznej jakosci jest wystepowanie polemik i debat: na ogélnym poziomie w zasadzie
wszystko moze by¢ wypowiedziane publicznie, zatem kazdy nadawca musi liczy¢
sie z odpowiedzig, w tym negujaca jego sad. Oczywiscie nadawca, jak i odbiorca
moga podejs¢ do tego na rozmaite sposoby. Skala reakeji rozpieta jest miedzy dwie-
ma skrajnymi postawami: dialogiem i okopywaniem si¢ na swoich pozycjach, wli-
czajac w to deprecjonowanie inaczej myslacych.

Sfera publiczna interesujgcego mnie typu jest jednak w duzej mierze zamknieta na
dyskusje, ktéra moglaby kontestowaé czy podwazaé oczywistosé wygtaszanych
prawd rozumianych jako Prawda, dzieki wzmocnieniu jej przez uzycie symboli reli-
gijnych. Jest wiec to sfera wyposazana tylko w okreslone znaki i majg w niej miejsce
wybrane dzialania. To efekt wywotany wspomniang obecnoscig i oddziatywaniem
czynnika religijnego — dazacego do ochrony i szerzenia Prawdy wynikajacej z wiary.
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Jest to tez rezultat swoiScie pojmowanej politycznosci — jako sprawy dotyczacej
kultury narodowej wyrazanej poprzez podejécie do pafistwowosci i obywatelskosci,
systematyzujacej uktad wartosci w pojmowaniu pafistwa i spoleczefistwa i namystu
nad tym, czym jest obywatelstwo. Notabene koncepcja obywatelstwa w Polsce
rozstrzygana jest wedtug zasady ,prawa krwi” (ius sanguinis) — gdy dziecko nabywa
obywatelstwo, ktére posiadajg jego rodzice badz jedno z nich, a nie wedtug ,prawa
ziemi” (ius soli) — gdy nabywa sie¢ obywatelstwo pafistwa, na terytorium ktérego
nastepuja narodziny. Naréd rozumiany wiec jako wspélnota krwi silnie wrést w pol-
skie imaginarium.

Mozna spotkaé sie z podejsciem, ze narodowos¢ w jakims sensie pokrywa sie z oby-
watelstwem, jednakze naréd jest innego rodzaju wspdlnotg niz spolteczefistwo,
w dodatku oparte na wartoéciach obywatelskich.

Antonina Kloskowska proponowata, by traktowac naréd jako zbiorowosé ludzi
polaczonych tzw. naturalnymi wieziami. Oznacza to, ze wiezi te wyrosly ze wspdl-
noty przekonan i zycia na jednym terytorium. Wedtug niej przekonanie o przyna-
leznosci do narodu ma postaé silnie przezywanej emocjonalnej wiary [podkr. —
[.B.K.], polega tez na poczuciu przypisania do ziemi i przodkéw. Kloskowska pisata,
ze o naturalnosci wiezi decyduje na przyklad brak inicjacyjnych obrzedéw podczas
przystepowania do wspélnoty narodowej. Sama wiez nie jest wyraznie sformuto-
wana, lecz ksztaltuje §wiadomos¢ cztonkéw narodu, znajdujac odzwierciedlenie m.in.
W twoérczosci artystycznej, postawach itp. (zob. Ktoskowska, 1996).

Cho¢ brak jest narodowych rytualéw przejscia, nie brak réznego rodzaju celebracji,
ktoére podkreslajg i umacniajg wczesniej wspomniang wiez oraz poczucie przynalez-
nosci do wspdlnoty narodowej takze na poziomie emocjonalnym. Umacniajg prze-
konanie, czym owa wspdlnota jest, a przekonanie to staje sie sposobem rozumienia
1 postrzegania paistwa z jego instytucjami — jako ram narodu oraz spoleczenstwa,
wspbtobywateli i tzw. innych — jako czynnika ludzkiego tworzgcego wspélnote
narodows, jej obrzeza i orbis exterior. Czesto jezyk religii dominujgcej w dane;
wspdlnocie narodowej stuzy do wyrazenia waznych dla niej wartoéci i pomaga or-
ganizowac celebracje oraz wyrazi¢ wspdélnotowsg wiez.

Jednak to, co faczy jednych, moze rozdziela¢ innych — réznicowac ich, wskazywac
na odmienno$¢, ktéra nie miesci sie w tak ekskluzywnie rozumianej wspélnocie
narodowej, ktérej idea oparta jest na prawie krwi i ciggloéci lineazy. Mamy tu bowiem
do czynienia z wyobrazeniem dziedzictwa z jednej strony duchowego, a z drugiej —
wrecz biologicznego, jakie kolejne pokolenia sobie przekazujg, pielegnuja i dajg mu
$wiadectwo.

Sfera publiczna sakralno-§wiecka moze by¢ zatem nie tyle dzielona przez rézne
podmioty, co wydzielana i odgradzana od innych oraz hierarchizowana, by stuzy¢
podtrzymaniu spéjnosci okreslonej wspélnoty.

Wyobrazenia o wspélnocie narodowej sg ujmowane w quasi-rytualne scenariusze
$wiecko-sakralne. Celem uroczystych polityczno-religijnych ,performenséw” jest
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ozywienie relacji wewnatrznarodowych i ich zacie$nianie, a takze przypominanie
o wspoélnotowosci, szczegdlnie w momentach kryzysowych. Przygladajac sie oko-
licznoéciom, w jakich uaktywnia sie¢ owa odmiana sfery publicznej, kryzysem jest
okolicznos$¢, ktéra przez cztonkéw wspdlnoty jest interpretowana jako zagrozenie
sp6jnoéci. Moze by¢ tak odczytywane wystepowanie réznych opinii na temat im-
ponderabiliéw wspélnotowych — czyli wartosci bazowych typu naréd i religia oraz
na temat innych wartoéci, uznanych za wiodgce (np. zycie, ojczyzna, trwanie, role
spoteczne, rodzina, tozsamos¢, korzenie). Dzieki rytualom wspélnota odwotuje sie
do swoich ,Swietych poczatkéw”, w czym dodatkowo pomaga dyskurs religijny,
operujacy wyobrazeniem sacrum jako Poczatku absolutnego. Powrét do Swietego
Poczatku i Zrédel ma poméc w przywrdceniu poczucia narodowej jednosci.

Powyzsze stwierdzenia mozna byloby potraktowac jako pozytywy: zachowania tego
typu dajg poczucie sensu, stabilny system wartosci i §wiadomos¢ wiezi faczgcych
cztonkéw wspdlnoty, co przeklada sie na zaufanie do 0séb wchodzgcych w skiad
takiej grupy. Jednak wiasciwosci te odnosza sie tylko do cztonkéw wspélnoty, jedno-
cze$nie wylaczajg z niej wszelkich innych. Minusami tej sytuacji sg zatem: izolacja
wspdlnoty i zamykanie si¢ jej czlonkéw przed obcymi. Przeklada si¢ to czesto na
procesy, ktére mozna ujac tak, jak proponowat to Zbigniew Rykiel. Postugiwat sie on
nastepujacymi kategoriami: 1) indoktrynacjg terytorialng, czyli ,celowym dazeniem
do narzucenia lub samym narzuceniem obrazu struktury spoleczno-przestrzennej,
uznanego za pozadany przez grupe lub klase dominujacg ideologicznie lub politycz-
nie”; 2) uzurpacjg semantyczng, gdy przy pomocy eufemizméw grupa dominujaca
yzawlaszcza nazwy nacechowane pozytywnie dla danej zbiorowosci, spotecznosci
lub spoteczefistwa do okreslania nimi dziatan lub ich rezultatéw bedacych przedmio-
tem przymusu [...]” oraz 3) gwaltem symbolicznym, polegajgcym na ,narzuceniu
struktury spolecznej lub przestrzennej [...]. Czesto si¢ wigze z uzurpacjg semantycz-
ng” (Rykiel, 2005).

W sferze polityczno-religijnej jej moderatorami sg reprezentanci wtadzy $wieckiej
i duchownej. Przez to ponownie okreslenie publiczna staje si¢ problematyczne: glos
W niej mogg zabiera¢ okre§lone jednostki, nie za§ wszyscy czy rézni jak w sferze
publicznej rozumianej jako otwartej na r6znice. Przestrzen polityczno-religijng moz-
na wyrézni¢ i obserwowaé podczas rozmaitych §wigt i obchodéw. Sg to zatem sy-
tuacje, gdy oprawa sakralna i koscielna towarzyszy obchodom wydarzen pahstwo-
wych; ten rodzaj praktyk odbywa sie réwnolegle lub czasami wylacznie na terenie
$wigtyn. Tak przebiega w Polsce na przykiad $wietowanie niepodlegltosci, honoro-
wanie rocznic §mierci wybitnych mezéw stanu, rocznice zwyciestw lub przegranych
bitew i innych wydarzen heroicznych badz uznanych za kamienie milowe dla dzie-
jow wspoblnoty. Wiacza sie tez interpretacje sytuaciji doraznych, na przyktad do ta-
kiego zwyczaju wielkanocnego, jak budowanie tzw. grobéw czy ciemnic w kosciotach.
Oprawa religijna towarzyszy takze celebracjom wydarzen waznych dla rozmaitych
srodowisk: od zwigzkéw zawodowych, kétek rolniczych przez kluby kibica po sto-
warzyszenia patriotyczne i nacjonalistyczne. Innym przypadkiem sg sytuacje, gdy
wydarzenia stricte religijne wynikajgce z kalendarza wyznaniowego angazujg do

Media - Kultura - Spofeczeristwo



BADANIA ,PROBLEMATYCZNE" - NA POGRANICZU ANTROPOLOGII RELIGIJNOSCI 101

obchodéw instytucje swieckie, czyli toczg sie w ich obrebie z udziatem pafstwowych
czy spolecznych przedstawicieli wladzy (owe instytucje $wieckie to najczescie;
szkoly — w tym publiczne; takze urzedy panstwowe i gminne, nieprywatne czy
prywatne instytucje kultury).

Ten rodzaj dziatan i obrzedéw, jakie wymienitam powyzej, mozna postrzegaé jako
teren dla badan etnograficznych. Poprzez ich analize i interpretacje warto przyjrzeé
sie, jak tworzona jest owa publiczna sfera polityczno-religijna, kto ma na nig wplyw,
jakim zmianom ulega i podlega, jak te dwa dyskursy przekiadaja sie na myslenie
o okreslonej wspoélnocie kulturowej (budowanej zarazem przez pafistwo, spoteczeii-
stwo i naréd) oraz w jaki sposéb dyskursy te wplywajg na ksztalt religijnosci pu-
blicznej i prywatnej, czego potrzebuja, jak sie wyrazaja, jakie scenariusze celebracji
sg ukladane i odprawiane.

Symbioza religii i polityki wydaje sie ,przezroczysta” znaczeniowo, lecz partie lewico-
we i antyklerykalne w Polsce juz od wczesnych lat 90. i pbZniej podwazaly tego typu
model myslenia o narodzie, a za jego posrednictwem o pafstwie®. Podejmowaty dys-
kusje, na ile wzory moralnosci okreslonego wyznania — dominujgcego w Polsce, majg
przekladaé sie na prawo (§wieckiego) pafistwa i by¢ Zrédtem panstwowosci. Przed
rozpoczeciem badan etnograficznych warto zatem przeanalizowaé korzenie owej
szczegblnej sakralno-politycznej sfery publicznej. Jak zauwazyly Magdalena Kozub-
-Karkut i Dagmara Gluszek-Szafraniec (2016: 1-23)*,  wydarzenia z przetomu lat 80.
1 90. XX wieku przyniosty transformacje struktur i instytucji sprawowania wiadzy
politycznej w niemal wszystkich panstwach Europy Srodkowo-Wschodniej. [...] spo-
teczefistwa panistw bytego bloku komunistycznego na nowo okreslaly swojg tozsamos,
«zamrozong» niejako przez totalitarng ideologie. Podjeto zatem prébe wypracowywa-
nia, zaréwno w sensie prawnym, jak i spotecznym, nowych wzoréw funkcjonowania
spoteczenistwa obywatelskiego, ktore obejmowaly takze relacje pomiedzy identyfikacijg
religijng a obywatelskg” (Kozub-Karkut, Gluszek-Szafraniec, 2016: 2).

Cytowane wyzej autorki przypominaly tez, ze ,Kosciét katolicki odegral sporg role
w procesie polskiej transformacji. Po pierwsze, przed 1989 rokiem przyczynial si¢ do
konstruowania zrebéw polskiego spoteczefistwa obywatelskiego, ktére od lat 80.
XX wieku ksztaltowato si¢ niejako «przeciwko instytucjom pafstwowym», co moz-
na uznac za jego ceche charakterystyczng. Po drugie, Kosciét katolicki «chronit» to
wiasnie ksztaltujace sie spoleczenistwo obywatelskie przed atakami ze strony pafistwa.
Po trzecie, przedstawiciele Kosciofa katolickiego (wraz z przedstawicielem Kosciofa
Ewangelicko-Augsburskiego) zostali zaproszeni do obrad okraglego stolu, ktére po-
wszechnie sg uwazane za symbol polskiej transformacji. Dlatego tez «odzyskana» po
1989 roku wolno$¢ religijna, stata sie dla wielu Polakéw symbolem zmiany systemo-
wej, jaka sie wowczas dokonala. [...] upadek komunizmu [...] oznaczal otwarcie
pola do odzyskania przez religie utraconej podmiotowosci i prawnych gwarancji,

3 Np. Sojusz Lewicy Demokratycznej oraz Partia Palikota.

* Numery stron za PDF redakcyjnym. Dziekuje niniejszym prof. Elzbiecie Przybyt-Sadowskiej za udostepnie-
nie tego tekstu we wspomnianej wersji.
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a wyznawanie religii stato si¢ elementem manifestowania swojej tozsamosci” (Kozub-
-Karkut, Gtuszek-Szafraniec, 2016: 1).

Wedlug badaczek ,zasadna wydaje si¢ teza, ze pafistwa [takie jak Polska po zmianie
ustrojowej — .LB.K.] [...] tworzg specyficzny typ spoteczenistw, charakteryzujacy sie
[...] specyficzng relacjg religia—polityka. Proces wytwarzania tej relacji uwidacznia
sie, takze w Polsce, w licznych debatach spotecznych oraz konfliktach symbolicznych
wystepujacych w obrebie sfery publicznej. Po uptywie 25 lat od okresu transformaciji
w Polsce zasadne wydaje sie pytanie o to, jakg role odgrywa sam Koéciét katolicki
w spoteczefistwie oraz jak zmienila sie polska religijno$¢ [...]. [czy] powrét religii na
scene publiczng jest aktywnym czynnikiem ksztaltowania spoleczefstwa obywa-
telskiego” (Kozub-Karkut, Gluszek-Szafraniec, 2016: 2).

Istotne byto zatem takze w Polsce ,wypracowywanie, zaréwno w sensie prawnym,
jak i spotecznym, nowych wzoréw funkcjonowania spoleczefistwa obywatelskiego,
ktére obejmowaly takze relacje pomiedzy identyfikacja religijng a obywatelskg”
(Kozub-Karkut, Gtuszek-Szafraniec, 2016: 2).

Poza tym ,o ile w okresie miedzywojennym Rzeczpospolita byla pafistwem zrézni-
cowanym etnicznie i religijnie, o tyle w okresie powojennym stala si¢ niemal homo-
geniczna wyznaniowo. W II RP katolicy stanowili 66% ogdtu ludnoéci, po wojnie—[...]
93-95%. [...] Eksterminacja Zydc’)w, dokonana przez niemieckich okupantéw, niemal
wyeliminowata z Polski judaizm. Powojenne przesiedlenia Niemcéw zepchnetly
wyznanie ewangelickie do poziomu nielicznych, mniejszosciowych skupisk. Z kolei
przesuniecie granic (utrata Kreséw Wschodnich) spowodowato radykalne zmniej-
szenie liczby wyznawcéw prawostawia” (Zuba, 2015: 19). Jak podkreslat Krzysztof
Zuba (2015: 20), ,6w heterogeniczny charakter religijnosci [...] okazal sie fikcjg”,
poniewaz czym innym jest statystyka odnoszaca si¢ do liczby 0séb ochrzczonych,
a czym innym indywidualna religijno$¢. Tym niemniej to religia rzymskokatolicka
stanowi podstawowy komponent tozsamosci narodowej Polakéw — oficjalnie dekla-
rowany i umacniany poprzez celebry wydarzen narodowych oraz panstwowych.

Mamy do czynienia z nasycong wieloma znaczeniami, jak réwniez emocjami, dwu-
aspektowg cechg charakterystyczng dla tozsamosci polskiej. Sklada sie na nig, po
pierwsze, upolitycznienie pewnych watkéw w religijnosci rodzimej, a po drugie —
sakralizacja identyfikacji narodowej i stosunku do pahstwa.

Chcialabym odwotaé sie¢ w tym punkcie do pojecia nacjonalizmu wyznaniowego
(Czarnowski, 1958)°, ktére wyrosto na gruncie polskiej etnografii i jest juz pojeciem
historycznym (pojawilo sie w latach 30. XX wieku). Wydaje sie jednak interesujgce
jako narzedzie interpretacyjne. Ze wzgledu na swéj potencjal, cho¢ wydaje sie zapo-
znane, by¢ moze nie ustepuje tak znanym innym terminom, jak: niewidzialna religia,
religia wyboru, religia ludu, religia prywatna.

5 Pierwodruk tego studium ukazat si¢ w ,Wiedzy i Zyciu” w 1937 1. (t. 12).
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W historycznych badaniach polskiej religijnosci katolickiej prowadzonych na wrsi,
gdy w tym kontekscie pojawil sie¢ watek nacjonalizmu wyznaniowego, nie byt on
w zasadzie dalej rozwijany. Termin ten okreéla typ dewocji, polegajgcej na zespole-
niu katolicyzmu z kulturg narodows. Wedtug Stefana Czarnowskiego — autora po-
jecia — nacjonalizm wyznaniowy mozna sprowadzi¢ do skrétu myslowego: ,Polak
katolik”. Jedna i druga cecha — narodowo$¢/wspélnotowos¢ i konfesja — w nacjona-
lizmie wyznaniowym wynoszg sie nawzajem w gore i dowartosciowuja’.

Poniewaz nacjonalizm wyznaniowy przypisany zostal przede wszystkim kulturze
religijnej wystepujacej na wsi, za§ wspodlczesne spoteczeiistwo polskie jest postwiej-
skie i postpanszczyzniane (Burszta, 2016: 17-30; Leder, 2014, Pobtocki, 2016: 62-68;
Sowa, 2011), warto przyjrzec sie ttu postawy religijno-politycznej, zdiagnozowanej
przez Czarnowskiego na poczatku wieku XX. Postawa ta wigze sie z ukladem
gospodarczo- spotecznym panujgcym na wsi na terenach polskich przez kilka wiekéw,
tzn. zamkniecia ludnosci chfopskiej na wsi w ramach pafszczyzny’. Gdy w XVIII stu-
leciu pojawity sie tendencje reformy gospodarki, w niektérych majagtkach ziemskich
zamieniono pafszczyzne na czynsz i przestawiano folwarki na prace najemna, po-
dejmowano tez préby ich parcelacji. W 1763 roku zniesiono prawo panéw do karania
chtopéw karg $mierci, a w 1792 roku uznano wolnoé¢ osobistg chlopéw z débr
krélewskich i uwolniono z poddanstwa bezrolnych. PéZniejsze ustawy znosily pod-
danstwo chlopéw i pozwalaly im na zmiane miejsca zamieszkania, ale ziemia i do-
bytek pozostawal witasnoscig dziedzica, dopuszczajgc mozliwosé rugdw. Spowodo-
walo to wzrost liczby chlopéw bezrolnych, Niektére akty prawne z tego okresu
(1815) potwierdzily wolno$¢ osobista chlopéw, utrzymujac jednak wiasnosé ziemi
w rekach szlachty. W pierwszej potowie XIX wieku lewicowy ruch niepodlegtoscio-
wy oraz organizacje konspiracyjne podjety hasto uwtaszczenia chlopéw, zmuszajac
do tego zaborcéw. W zaborze austriackim uwlaszczenie przeprowadzono w 1848 roku,
w zaborze rosyjskim w 1864 i w zaborze pruskim proces ten trwal od 1808 do
1850 roku. Przeprowadzone uwtaszczenie poprawito sytuacije tylko chfopéw bogatych
i sredniorolnych. Szybki przyrost ludnosci wiejskiej (mimo wysokiej Smiertelnosci)
doprowadzil wkrétce do rozdrobnienia gospodarstw i przeludnienia wsi. Jej ludnosé
przenosila si¢ do miast i emigrowala poza kraj. Szacuje sig, ze w latach 1871-1913
wyemigrowato z Polski 3,5 mln chlopéw (w tym do Ameryki 2,25 mln, a wiec okoto
10% mieszkancéw wsi).

W drugiej polowie XIX wieku nastgpit wzrost poziomu o$wiaty na wsi, zwlaszcza
w zaborze pruskim i austriackim. Upowszechniano spétdzielczosé, zaktadano koétka
rolnicze, pojawil sie réwniez polityczny ruch ludowy — szczegélnie w Galicji, coraz
powszechniej wysuwano postulat parcelaciji folwarkéw.

¢ Inny badacz z tego samego okresu co Czarnowski —Jan Stanistaw Bystron — okreslit owa mentalno$¢ mianem
megalomanii narodowej (Bystron, 1995; pierwodruk tytulowego eseju ukazal si¢ w 1924 roku w ,Przegladzie
Wspblczesnym?”).

7 Na podstawie nastepujacej literatury: Bandurewicz; Borkowski, 2003; Swietochowski, 1925-1928; Chatasin-
ski, 1938; Borkowskiiin., 1963-1970; Leskiewiczowa, 1964-1970; Tymieniecki, 1965-1969; Inglot, 1970-1980;
Galeski, 1973; Znaniecki, 1976; Modzelewski, 1987; Kochanowicz, 1992.
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W II Rzeczypospolitej sejm w 1920 i 1935 roku uchwalat ustawy o reformie rolnej,
lecz nie zostaly one w pelni zrealizowane. Chlopi w strukturze spotecznej kraju
stanowili 50%, a robotnicy rolni 10%. Wsréd chtopéw okoto 40% stanowita ludnosé
etnicznie niepolska; okoto 4 mln bylo chtopéw Ukraincéw, okoto 1,5 mln Biatorusi-
néw i okoto 1 mln innych narodowosci. Zamozni chlopi stanowili nieco ponad 10%
calej tej grupy ludnosci, dominowaly gospodarstwa Sredniorolne i matorolne. Istnia-
to réwniez duze zréznicowanie regionalne. O ile na zachodzie Polski chlopi zyli
w warunkach zblizonych do krajéw srodkowej i zachodniej Europy, to na wschodzie
warunki zycia nie odbiegaty od sytuacji z wieku XIX.

W okresie miedzy I a Il wojng §wiatowg wzrdst poziom o§wiaty na wsi, chtopi uzy-
skali wiekszg mozliwos¢ korzystania z powszechnej edukacji i uczestniczenia w zy-
ciu spoleczno-politycznym kraju. Utworzone w 1931 roku Stronnictwo Ludowe
nalezalo do najwigkszych partii w Polsce. Po okresie tej lepszej koniunktury w okre-
sie dwudziestolecia nastapit jednak wielki kryzys gospodarczy, powodujgc pogorsze-
nie sytuacji takze chlopéw. Wzmoglo to napiecia spoteczne i masowe demonstracje
w 1936 roku oraz wielki strajk chlopski w 1937 roku.

W okresie II wojny $wiatowej na ziemiach polskich wcielonych do III Rzeszy cze§é
gospodarstw chlopskich, zwykle wiekszych i lepiej zagospodarowanych, okupanci
przekazali kolonistom niemieckim. Chtopéw pozbawiono prawa wiasnosci i prze-
ksztalcono w robotnikéw rolnych, cze$¢ zas wysiedlono lub deportowano na roboty
przymusowe do Niemiec. W walce z okupantem chfopi utworzyli Bataliony Chlop-
skie oraz stanowili znaczny odsetek Armii Krajowej, byli takze zapleczem ekono-
micznym oddziatéw partyzanckich.

Po I wojnie §wiatowej potozenie chtopéw zwlaszcza bezrolnych i matorolnych oraz
robotnikéw rolnych ulegto poprawie wskutek przeprowadzenia radykalnej reformy
rolnej i osadnictwa na Ziemiach Odzyskanych, a takze masowych migracji do miast.
Do 1955 roku okoto 5 mln ludnoéci wsi przemiescito sie do miast, likwidujac dotych-
czasowe przeludnienie wsi. Wskutek likwidacji analfabetyzmu, upowszechnienia
czytelnictwa, rozwoju o$wiaty, kultury i elektryfikacji wsi nastgpilo polepszenie
warunkéw zycia na wsi. Jednoczes$nie wystgpily zjawiska niekorzystne, jak likwida-
cja samorzadu i wprowadzenie obowigzkowych dostaw. Szybkie uprzemystowienie
kraju, zwlaszcza w latach 1950-1955, realizowano kosztem rolnictwa indywidual-
nego, nakladajac na nie rézne obcigzenia finansowe i towarowe. Chiopéw dzielono
wzorem Zwiagzku Radzieckiego na biedniakéw, Sredniakéw i kutakéw. Tych ostatnich
jako relikt kapitalizmu zwalczano ré6znymi sankcjami ekonomicznymi i policyjnymi.
W latach tych forsowano réwniez kolektywizacje indywidualnych gospodarstw
w formie spétdzielni produkcyjnych. Wobec duzego oporu chtopéw forma ta w Pol-
sce nie miata wielkiego znaczenia. Niskie dochody w rolnictwie i potrzeby przemystu
spowodowaly powstanie duzej grupy chioporobotnikéw. Laczyli oni prace w gospo-
darstwie z pracg w przemysle, co pozwalalo im na poprawe warunkéw zycia, a nawet
na inwestycje; powodowalo natomiast zwiekszenie obcigzenia kobiet i ludzi star-
szych. Po przetomie 1989 roku produkcja rolna zmniejszyla sie, spadt popyt krajowy
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i wzrost konkurencji produktéw zachodnich. Nasilit sie problem przeludnienia wsi
na skutek zahamowania przeptywu do miast objetych bezrobociem i zwalnianiem
chloporobotnikéw.

Przypomniana powyzej sytuacja ekonomiczno-polityczna pomaga zrozumie¢ kontekst
religijnosci traktowanej jako charakterystyczna dla kultury wiejskiej lub typu ludowego.
Powinno to prowokowaé do ponownego przyjrzenia sie konstatacjom naukowym na
temat tej kultury religijnej oraz w jakim stopniu odpowiadala ona kondycji spoteczno-
-gospodarczej tej grupy. Doda¢ do tego mozna takze historie ksztattowania sie chop-
skiej $wiadomosci wiasnej odrebnosci, np. podczas zrywdw patriotycznych, powstan
i wojen. Jak pisata Aleksandra Szymanska (b.r.), zajmujac sie tym aspektem historii
chlopéw, stanowili oni w czasie polskich powstan narodowych najliczniejszg warstwe
spoteczenstwa. Ich zaangazowanie moglo zadecydowac o powodzeniu tych kolejnych
zrywow. By zacheci¢ ich do udzialu w powstaniach, obiecywano im wprowadzenie
reform polepszajacych ich sytuacje: na przyklad w 1794 roku Tadeusz Koéciuszko
wydal uniwersal, w ktérym zagwarantowat chfopom wolnos¢ osobistg i nieusuwalno$é
z ziemi, likwidowal sgdowg wtadze pana nad chlopami i polecit zmniejszy¢ wymiar
panszczyzny. Jednak uniwersat ten nigdy nie wszedt w pelni w zycie, nie byt uznawa-
ny przez niechetng mu szlachte. Byt to drugi po Konstytucji 3 Maja i zarazem ostatni
akt prawny Rzeczypospolitej, ktory formalnie przyznawat ograniczong wolnos¢ oso-
bistg chlopom pafiszczyZznianym. Akt ten jednak nie przetrwal upadku insurekcjiinie
mial prawie zadnego wplywu na faktyczng sytuacje chtopdw. Z biegiem lat nabrat on
jednak znaczenia symbolicznego. W kolejnym zrywie — powstaniu listopadowym —
chlopi réwniez mieli swéj udzial. Ludnoé¢ wiejska przyjeta jednak postawe wyczeku-
jaca. Oczekiwata dobrowolnego wyrzeczenia si¢ przez szlachte czesci swoich uprawnien
i nadania ziemi na wtasno§¢. Chlopi chcieli poprawy swojego polozenia ekonomiczne-
go, a szlachta — niepodlegtosci lub chocby autonomii panstwa. Elity przywddcze po-
wstania przeciwne jednak byly ,rewoluciji socjalnej”. Odlozenie na bok tej kwestii
odbito sie na stosunku ludnosci wiejskiej do powstania listopadowego. Chlopskie po-
stulaty byly zlekcewazone, a cigzar prowadzenia wojny spadt i tak gtéwnie na nich,
dlatego wie$ przyjeta postawe bierng, a czasami nawet wroga wobec tego powstania.
Kolejne powstanie z 1846 roku chciano oprze¢ na chiopach. W zamian za pomoc
utworzony woéwczas Rzad Narodowy obiecal im uwlaszczenie, przydzielenie ziemi
i utworzenie warsztatéw narodowych. Jednak przyciggniecie chlopéw do powstania
nie powiodlo sie, a w Galicji chlopi uwierzyli urzednikom austriackim, ze powstanie
zainicjowala szlachta, aby zwiekszy¢ powinnosci wsi. Ta propaganda zaborcy trafita
na podatny grunt, gdyz od dawna w Galicji narastata nienawis¢ miedzy dworem a wsia.
W zwiazku z tym w drugiej polowie lutego 1846 roku doszto do wybuchu chlopskiego
nazywanego rabacjg galicyjskg. Wystapienie mialo charakter antyszlachecki i antypan-
szczyzniany. Tymczasem powstanie krakowskie zostalo stlumione i chlopi przestali
by¢ potrzebni Austriakom — wojsko przystapito do bezwzglednej pacyfikacji takze
chlopskiej rabacji. Powstanie styczniowe z lat 1863-1864 roku takze zakoiczyto sie
kleska. Réznito sie jednak od poprzednich wiekszym udzialem chlopéw w walkach
o niepodlegtos¢. Powstanczy Tymczasowy Rzad Narodowy wydat manifest, w ktérym
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byta mowa, ze chlopi sg wolni i otrzymujg na wlasno$¢ dzierzawiong ziemie, a bezrol-
ni ziemie dostang, jesli wezma udziat w powstaniu. Mimo dekretéw uwtaszczeniowych
wie$ nadal zachowywata duzg rezerwe wobec powstania. Nie wszedzie na wie$ dotar-
ty zapowiedzi reform i chfopi jednak woleli dosta¢ ziemie legalnie, od panstwa, czyli
od zaborcy, a nie od wladzy powstanczej. Jeden z dyktatoréw tego powstania — Ro-
muald Traugutt —uwazal, ze ,powstanie bez ludu jest tylko wojskowa demonstracjg”.
Wydat dekret powolujacy organy kontrolujace realizacje uwlaszczenia, w ktérych sktad
weszli takze chlopi. Dekret wprowadzal wysokie kary, z karg $mierci wigcznie, za
sabotowanie uwlaszczenia. Nie uratowalo to tego powstania, a tym, co je pograzylo,
byl ukaz wydany w marcu 1864 roku przez cara, w ktérym uregulowano kwestie
chlopskg w Krélestwie Polskim. Wiasciciele ziemscy mieli otrzymaé rekompensate
z budzetu panistwa, a chlopi mieli jedynie uiszczaé podatek gruntowy. Uwlaszczenie
przeprowadzono na duzo korzystniejszych zasadach na terenach Polski niz w Rosji.
Wladze carskie nie mogly bowiem zaoferowaé gorszych warunkéw niz powstanczy
Rzad Narodowy. Chlopi uzyskali wiec to, na czym im najbardziej zalezalo, czyli ziemie.
Tym samym duza cze$¢ z nich odwrécila sie od powstania, dziatajac wrecz na jego
szkode. Wladze rosyjskie bowiem uzaleznialy realizacje ukazu uwlaszczeniowego od
zakonczenia walk i likwidacji oddzialéw partyzanckich, cho¢ diugo walczyty w tym
powstaniu takze oddziaty chtopskie. Po upadku powstania styczniowego jego chlopscy
uczestnicy podzielili los innych represjonowanych (szlachty) za udziat w walce.

Kontrowersje wokét pafiszczyzny toczace sie w okresie powstanczym od XVIII do
pdznego XIX wieku prowokowaly ozywiong dyskusje wsréd Polakéw na temat kul-
turowych korzeni tozsamosci narodowej. Na temat tozsamosci, szczegdlnie w kon-
tekscie patriotyzmu, dyskutuje sie nadal. Dzieje sie tak teraz, a wplyw na to ma miedzy
innymi takze fakt, ze duza czes¢ spoteczenistwa wywodzi sie z warstwy chlopskiej,
ktéra by¢ moze, np. zgodnie z zalozeniami Andrzeja Ledera (2014), nie uporala sie
z wlasnym pochodzeniem. Co wiecej, religijnos¢ wiejska stata sie w nauce i kulturze
polskiej prototypem religijnoéci ogélnonarodowej i przez to ulegta zmityzowaniu. To
z kolei pomoglo uczyni¢ z kultury wiejskiej nastepny prototyp — polskosci®. Mity na
temat chlopstwa polskiego wyrastaly w warstwach inteligenckich z koncepcji z po-
granicza teorii kolonialnej i ewolucjonizmu, gdzie klase zalezng i poddang, zatem
nizszg, traktuje sie jednak jako pierwociny spoleczne, kolebke i korzenie’.

¢ Zob. jedng z nadal najbardziej aktualnych analiz w: Stomma, 1986 oraz Burszta, 2016.

° Chtopéw na terenach Polski obowigzywata panszczyzna jeszcze do lat 30. XX wieku (sic!). Byta to tzw.
zelarka. Oznaczata system postfeudalny, ktéry przetrwal na potudniu Polski w niektérych dobrach, w tym
koscielnych. Chlopi w ramach zelarki byli poddani feudatowi, a w zamian za ziemie i utrzymanie oraz prawo
uzytkowania dworskich pastwisk, byli zobowigzani do §wiadczenia nieodptatnej pracy rolnej na rzecz dworu.
Formalnie w przeciwiefistwie do typowego chtopa panszczyznianego z przesztosci chiop podlegajacy
XX-wiecznej zelarce posiadal wolno$¢ osobistg, czyli mégt np. opuscié swoje miejsce zamieszkania (po wcze-
$niejszym uregulowaniu swoich powinno$ci wobec dworu). Mimo to wiasciciele ziemscy ingerowali w zycie
prywatne chlopéw, m.in. okreslajac minimalny wiek zawarcia przez nich matzefistwa czy tez sprzeciwiajac
sie pracy podejmowanej przez ich rodziny poza dobrami dworskimi. Zelarka zostata ostatecznie zniesiona
ustawg sejmowa z 30 stycznia 1931 roku, lecz wedlug zachowanych wspomniefr ostatniego ,zelorza” forma
ta dotrwata az do 1943 roku (Lukus, 2006: 9; Giza, 1967; Ciagwa, 2016).
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Gléwnym punktem, na jakim opierala sie koncepcja nacjonalizmu wyznaniowego,
bylo wyobrazenie o interesie wlasnej grupy, ktérej pojecie moze by¢ rozciggniete na
naréd czy panstwo (w przypadku Polski byto ono dlugo tylko pozadane, bo nie ist-
niato, naréd byl za$ ciggle narazany na biologiczny zanik i/lub wynarodowienie).
Stalo sie to punktem ciezkosci dla konstruowania imaginarium rodzimej kultury,
gdzie religijnos¢ wystepowala w funkcji zabezpieczajacej trwanie wigzi.

Do tego poczucia dochodzi identyfikacja z miejscem, jego historig i mitami, jakie sg
zakorzenione w poczuciu §wietosci, ktora przepaja przestrze i uswieca ja, dajac gwa-
rancje jednosci. Sg to wartosci cechujgce orbis interior — za$ konstrukt ten przypisy-
wano kulturze typu ludowego jako najbardziej znaczacy w odbiorze i organizaciji
$wiata spolecznego. Ten rodzaj dziedzictwa stal si¢ waznym komponentem poczucia
narodowej, a potem pafstwowej odrebnosci, wyrazanej poprzez koncepcje patriotyzmu
ekskluzywnego, opartego na prawie krwi i cigglosci genealogicznej dajgcej prawa do
ziemi, gwarantowanej tez przez wiare. Poczucie §wietoéci podtrzymywala za$ religia
instytucjonalna. Jej przekaz koncentrowat sie nie tylko na tym, co uniwersalne, lecz
przede wszystkim przedwieczne i odwieczne. Zderzenie wyobrazenia o bezczasowym
sacrum, czemu towarzyszyly powtarzalne rytualy oddajace niezmiennos¢ i nienaru-
szalnos¢ Prawdy, ze zmiennoscig warunkéw zewnetrznych, kontekstéw historycznych
i spolecznej niepewnosci, staty sie kolejng warstwa podloza, z ktérego wyrosta wspét-
czesna szczegdlna sfera sakralno-swiecka, bedgca symbiozg polityki z religig.

Oczywiscie nie mozna zapomniec o roli Kosciola w okresie po II wojnie §wiatowe;.
Koscidt bronil tozsamosci narodowej i religijnej, tworzyl woéwczas zaplecze dla
,opozycji moralnej”. Wzmocnito to tym bardziej charakterystyczny rys religijnosci
Polakéw, opisany przez Janusza Mariafskiego (2013), czyli religijnoé¢ wyrazajaca sie
w wierze narodu, ktéra przybrala zarazem forme wrazliwosci religijnej, objawiajacej
sie w zyciu codziennym. Byta to zatem religijnos¢ ktadgca nacisk na funkcje integra-
cyjne, zbiorowa czy wrecz masowa, kierujaca sie ku instytucjom religijnym, szuka-
jaca opiekunczosci. Marginalizowanie religijnoéci i koscielnosci w czasach PRL spo-
tykalo sie z ich ozywieniem i kontrrewolucjg duchowg oraz mentalng. Nadejscie
(neo)liberalnej demokraciji zmienifo jednak poprzedni uktad cech owej religijnosci
narodowej, przesuneto akcenty. Z jednej strony zaszla wieksza prywatyzacja religij-
noéci (sekularyzacja wcale bowiem nie jest tak pewna w kontekscie polskim). Z dru-
giej strony za$ ze wzgledu na charakter zmian wywolanych rynkowo-ustrojowg
rewolucjg (co zaowocowalo miedzy innymi niepewnoscig, poczuciem zagrozenia
dotychczasowych wartosci, dewaloryzacjg dotychczasowego modelu zycia), utrwa-
lif sie dyskurs konserwujgcy poprzedni koncept na temat jednosci i zespolenia
narodowo-panstwowo-spoteczno-obywatelsko-religijnego.

Zmiana kontekstu politycznego i ustrojowego, czyli wejscie na etap spoleczenstwa
demokratycznego w kolejnych latach po 1989 roku, wywodzi si¢ z innych wartosci
niz to, co uksztaltowato doswiadczenie polskie do poczatku XX wieku. Jednakze
obserwowana dzisiaj w zyciu obrzedowym i ceremonialnym symbioza religii i poli-
tyki dziata nadal jak struktura dlugiego trwania, dowodzac odczuwanej niepewnosci,
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zagrozenia i leku wobec kolejnych wyzwan, nieznanego i niezdefiniowanego oraz
wobec zageszczenia informacjami, ktére pokazujg swiat wypelniony konfliktami
i antagonizmami. Nacjonalizm wyznaniowy ve/ wiara narodu to obecnie pewnego
rodzaju mechanizm szukania bezpieczefistwa, choc jak opisatam wyzej, dokonujacy
segregacji, wpisujacy sie zatem i replikujacy poczucie braku zaufania i bezpieczenstwa,
oparty na podejrzliwosci i selekcji. Tym niemniej konstrukcja i zawartos¢ owego
dyskursu i przestrzeni, wychodzace poza utarte w etnografii rozumienie religijnego
rytualizmu oraz opartych na poboznosci tradycji, obyczaju i zwyczaju, a rozgrywa-
jace sie z duzym natezeniem gléwnie w przestrzeni miejskiej, powinno stac sie tere-
nem badan antropologicznych w wydaniu coraz bardziej interdyscyplinarnym, by
stara¢ sie uchwyci¢ to zjawisko!?. Dorobito sie ono wtasnych kodéw, jezyka, symbo-
li, miejsc, sposobéw wigczania i wyltgczania okreslonych podmiotéw, operuje okre-
Slonymi emocjami i postawami, dokonuje interpretacji istniejgcego rodzimego
imaginarium kulturowego. Odwotujac sie od indywidualnych uczu¢ i sadéw, budu-
je znich zbiorowos¢ przezywajaca i zarazem deliberujgcg wedtug wilasnego rozumie-
nia prawa do dyskusji w warunkach demokracji.
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RELIKWIA JAKO PRZEDMIOT OSOBLIWY.
PRZYCZYNEK DO ROZWAZAN
NAD CIELESNYM ASPEKTEM ReLIaGlI

Powszechnoé¢ kultu relikwii w obrebie rzymskiego katolicyzmu w Polsce rzadko
wzbudza czyjekolwiek podejrzenia i na pierwszy rzut oka wydaje sie by¢ czyms
oczywistym. Wiadomo bowiem, w powszechnym mniemaniu, czym jest relikwia.
Wierny wie doskonale, ze pod zdobnym naczyniem, za przezroczystg szybka w me-
talowym okuciu skrywa sie drobna czgstka czlowieka, ktérego przez heroiczng po-
stawe wiary i zycia Koéciét katolicki wynidst na oftarze. W toku enkulturacji i socja-
lizacji religijnej oczywiste, niejako rutynowe i codzienne stajg sie réwniez wszelkie
praktyki religijne, ktérych centrum stanowi omawiany przedmiot sakralny. Relikwie
jednak nie tylko sie podziwia, oglada, adoruje w ciszy, kontempluje lub modli sie
przy nich. Religijne obcowanie z nimi idzie o wiele dalej. Przede wszystkim dotyka
sie ich, caluje, pociera, obnosi sie¢ w procesjach oraz przystraja kwiatami i §wiecami.
Relikwia bowiem nie jest zwyklym przedmiotem sakralnym, ktéry stanowi jedynie
ozdobe $wigtyni czy dopelnienie kultu. Jest to przedmiot szczegélny — aktywny,
mediujacy, wzywajacy do interakcji z wiernymi, ktérzy za pomoca rozmaitych aktéw
ciala mogg wyrazi¢ swéj szacunek i odda¢ nalezny hotd swojemu $wietemu patro-
nowi poprzez dotyk czy pocatunek. Chciatbym zatem spojrzeé na ten kult przychyl-
nym, cho¢ réwnocze$nie bardzo krytycznym, etnograficznym okiem'.

! Artykut oparfem na wlasnych etnograficznych badaniach terenowych, prowadzonych na terenie Krakowa
w latach 2015-2017, wykorzystanych do pracy magisterskiej pisanej pod opieka naukows dr hab. Moniki
Golonki-Czajkowskiej, dotyczacej kultu relikwii Jana Pawta II w Krakowie. W tym miejscu chciatbym serdecz-
nie podziekowaé Pani profesor za wsparcie i krytyke udzielone mi podczas tworzenia niniejszej pracy.
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Rozwazania o przedmiocie

Oczywiscie nalezaloby wyjé¢ od tego, czym w ogéle jest relikwia. Sama w sobie jest
przede wszystkim przedmiotem zwigzanym ze sferg sakralng. Kulturowo natomiast
przyjmuje sie jej klasyfikacje na trzy stopnie, ktére odpowiednio dotyczg ciata $wie-
tego, jego przedmiotéw osobistych oraz rzeczy, ktére zostaly potarte o jego ciato

(zarébwno za zycia, jak i po §mierci).
Zwartg definicje relikwii podaje Jerzy Pomian (1996: 27):
Za relikwie uwazano kazdy przedmiot, ktéry mial rzekomo pozostawaé w zwigzku z posta-

ciami historii §wietej; przede wszystkim — czastki ich cial. Bez wzgledu na jego nature i roz-
miary przedmiot taki uczestniczyt w catkowitej fasce, ktéra splyneta na Swietego za zycia.

Réwnie trafng i szczegdtows definicje z Encyklopedyji powszechnej z 1866 roku przy-

tacza Lidia Fiejdasz (2013: 20):

Ciato, ktére dusza opuscita na ziemi, rozlgczywszy si¢ z niem, aby stana¢ przed Panem Bo-
giem, i ktére nazywajg Smiertelng powloka, przebiera nazwisko relikwij, skoro nieboszczyk
zostat zaliczony przez Koscidt w poczet §wietych. Nazwisko relikwij stuzy nie tylko calemu
cialu §wietego, ale nawet wszystkim czeSciom tego ciata, jakkolwiek byty by drobnemi, by-
leby okiem dojrze¢ je mozna. I tak glowa, rece, nogi, kosci, zeby, paznokcie, wlosy, proch na-
wet, w jaki czesci ciala jego zostaly obrécone, sg relikwiami. W mniej $cistym znaczeniu, dajg
nazwisko relikwij przedmiotom, ktére $wiety uzywal za zycia, a ktére wedtug powszechne-
go zdania wiernych weszly w pewny stosunek ze §wietoscig jego ciala. Takiemi s3: odziez,
ktora nosit, sprzety, ktérych uzywal, cele, gdzie mieszkat, jego dyscyplina, wlosienica, narze-
dzia umartwien jego ciala i tak dalej. Nazywaja takze relikwiami rozmaite przedmioty, ktére
dotykaty ciata swietego lub jego relikwij lub ktére skladano na jego grobie jako: bielizne, chu-
sty, do relikwij ostatniego rodzaju liczg przescieradlo, a ktére bylo owinionem ciato §wietego
i trumne, gdzie byt zlozony.

Definiowanie relikwii jest jednakze kwestig problematyczng. Poczatkéw fenomenu
kultu relikwii upatruje sie w IV wieku wraz z czcig oddawang meczennikom na ich
grobach przez chrzescijan pierwszych wiekéw, chociaz pewne zalgzki omawianego
kultu mozna wskaza¢ juz na przetomie I i II wieku (Konieczny, 2012: 1427-1428),
bazujac nie tylko na kompilujgcej sie woéwczas teologii chrzescijaniskiej, ale réwniez
na pewnych elementach zaczerpnietych ze starozytnego kultu zmarlych swiata
rzymskiego i kultu heroséw $wiata greckiego (Wipszycka, 1994: 318-336; Daniélou,
Marrou, 1986: 239; por. Brown, 2017). Inaczej réwniez na relikwie spoglada oficjalna
wykladnia Kosciota katolickiego, ktéra lokuje kult relikwii w ramach form pobozno-
Sciowych i tak zwanej religijnosci ludowej, dbajac réwnoczesnie o dyscypline sakra-
mentow i stojac na strazy przestrzegania dogmatéw wiary (Katechizm kosciofa kato-
lickiego, 1994; Kongregacja. .., 2003: 22, 167-168).

Zupelnie inaczej na relikwie spogladajg antropolodzy. Relikwie s, w swoim najbar-
dziej oczywistym sensie, przede wszystkim przedmiotami zwigzanym ze sferg sa-
kralng. Przedmiotami o tyle osobliwymi, gdyz wierni uznajg je za szczegblne, ema-
nujace niezwykia moca. Relikwia tym samym fgczy w sobie dwa dychotomiczne
komponenty — jest to z jednej strony bardzo konkretna, fizyczna czgstka ludzkiego
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ciala lub przedmiot, nalezace do osoby uznanej za $wietg, z drugiej strony, przypi-
sywana jest owej materialnej czastce bardzo abstrakcyjna kategoria mocy, Swietosci
czy nawet obecnosci Swietego. Relikwie w takiej perspektywie mozna nazwac, za
Joanng Tokarska-Bakir (2000: 276), przedmiotem osobliwym, tgczagcym w sobie to,
co materialne i niematerialne, zwykle i $wiete, fizyczne i duchowe. Zaproponowana
optyka odzwierciedla sie w rozmaitych praktykach religijnych skupionych i oscylu-
jacych wokot relikwii, ktére mozna interpretowac jako namacalng interakcje i obco-
wanie z owg mocg lub §wietosécig zawartg w materialnej rzeczywistosci.

Wuyjscie poza przedmiot - ku cielesnej relacji

Wreszcie aspekt najwazniejszy dla moich analiz. Jako osobliwy przedmiot relikwia
otaczana jest czcig i szacunkiem wiernych wyrazajacym sie ciele$nie, w ciele i poprzez
cialo. Dlatego tez wierni wchodza w rozmaite interakcje z relikwiami §wietego, co
mogltem wielokrotnie zaobserwowaé w toku prowadzonych badan nad kultem reli-
kwii Jana Pawta Il w r6znych krakowskich kosciotach. Czestokro¢ wierni nie poprze-
stajg wylacznie na modlitwie czy cichej wizualnej adoracji przedmiotu uosabiajgce-
go Swietego. Relikwia jest do§wiadczana zmystowo przez dotkniecie, pocatunek,
spojrzenie czy niesienie w procesji lub ozdabianie.

Na éw fizykalny kontakt zwracajg uwage nie tylko etnolodzy i antropolodzy, ale
réwniez teologowie. Juz w IV wieku Grzegorz z Nyssy (za: Brown, 2007: 9) pisat:

Ci, ktérzy trzymajg ich [szczatki $wietych] w objeciach, jakby byto to zywe cialo w pelni
rozkwitu: przez to wkraczajg na scene réwniez wszystkie zmysty: wzrok, smak, stuch, a na-
stepnie, wylewajac 1zy uszanowania i cierpienie, kierujg do meczennika swoje modlitwy
o pomoc, jakby byt on obecny:.

Réwniez wspoétczesnie Zbigniew Kobus (2005: 96) pisze:

Calowanie relikwii, ich dotykanie czy ogladanie, ich bezposrednia fizyczna bliskos¢ staje
sie jakby ,pasem transmisyjnym” ulatwiajagcym przekazanie danemu $wietemu osobistych
présb i trosk. Poprzez relikwie czlowiek wierzacy chcialby nawigzaé bardziej osobisty kon-
takt ze swietymi czy wrecz z samym Chrystusem.

Analogicznie piszg o tym wspdlcze$ni badacze w paradygmacie antropologicznym:

Zamkniete w relikwiarzach relikwie pokazywano wiernym w czasie ceremonii religijnych
i obnoszono w procesjach, wierni nie zadawalali si¢ ich ogladaniem: relikwiarzy dotyka-
no i okrywano je pocatunkami, poniewaz bezposredni kontakt mial gwarantowa¢ cudowne
dziatanie relikwii (Pomian, 1996: 27).

Swietos¢ [...] udostepnia sie [...] przy pomocy cielesnosci uczestnikow, ktérzy fizycznie
»Zréwnuija” sie z rzecza $wieta, przyswajaja ja zmystowo (gest przynaleznoéci, sensualizmuy),
w dostownym sensie tego stowa inkorporuja, przy czym w gre wchodza tu przede wszyst-
kim zmysly nizsze, gtéwnie dotyk i smak (Tokarska-Bakir, 2000: 271-272).

Wspblczesnie coraz czgéciej zwraca si¢ uwage na fizykalne, materialne i emocjonal-
ne aspekty religii. Religia bowiem, w moim odczuciu, jest jednym z wielu tematéw

Spoteczenstwo



14 BARTOSZ ARKUSZEWSKI

szczegblnych etnologii. Przenika sie bowiem z ludzkg historig zycia, a poza swoim
wymiarem spolecznym jest takze czyms$ osobistym, intymnym czy nawet delikat-
nym. Ponadto czestokro¢ religia wymyka sie klasyfikowaniu i wielokrotnie wykracza
poza swoje schematy.

Z racji problematycznosci i dynamicznosci zjawisk religijnych uzywane dotad para-
dygmaty nie byty adekwatne do opisu obserwowanej rzeczywistosci religijnej, nawet
w rodzimych kontekstach, nie méwiac juz o aplikowaniu europejskich kategorii do
innych, odleglych kontekstéw kulturowo-religijnych. Dlatego tez zebrane w terenie
materialy czesto nie poddawaly sie dualistycznej klasyfikacji, co sklonito niektérych
etnologéw do poszukiwania nowych paradygmatéw badawczych. Przyktadem takie;
badaczki jest Birgit Meyer, ktéra przy poszukiwaniach adekwatnych narzedzi do
opisu i analiz wypracowala inspirujgce i uzyteczne kategorie form czuciowych i for-
maciji aistetycznych. W oparciu o arystotelesowski postulat poznawczy czlowieka,
w ktérym wiedze o $wiecie zdobywa sie przede wszystkim zmystowo (aioyoig),
Birgit Meyer kladzie ogromny nacisk na sfere ucielesnionego poznania czlowieka.
Formy czuciowe sg dla niej ,usankcjonowanymi sposobami wywolywania oraz orga-
nizowania dostepu do transcendentalnego” (Meyer, 2009: 9). Owo organizowanie
dostepu odczytywac powinno sie przez podkreslenie mediacyjnego charakteru religii,
gléwnie przez jej materialno$¢ i zmystowos¢, gdyz formami czuciowymi dla autorki
sg réwniez wszelkie sposoby interakeji, uzytkowania czy do§wiadczania obiektow
materialnych zwigzanych z religig w danym kontekscie kulturowym. Wszystkie takie
aktywnosci sg formacjami czuciowymi, gdyz formujg sposoby do§wiadczania i prze-
zywania religii oraz internalizujg sie przez uczestniczenie i do§wiadczenie w zyciu
jednostki (Niedzwiedz, 2015: 135). Formacje aistetyczne sg natomiast skonkretyzo-
waniem uciele$nienia podzielanego spolecznie lub kulturowo wyobrazenia o samym
sobie jako czlonku grupy w mysl andersonowskiej wspdlnoty wyobrazonej. To og6l-
nie podzielane wyobrazenie, aby byto podzielane réwniez przez jednostke, musi zostaé
skonkretyzowane i zmaterializowane, i w takiej wtasnie postaci doswiadczone i zin-
ternalizowane w zyciu pojedynczego uczestnika danej kultury. Obie propozycje ku-
mulujg sie, dajac pewna koherentng propozycje badawcza: formacje aistetyczne sg
formowaniem jednostek za pomocg form czuciowych (Meyer, 2009: 1-28; NiedZzwiedz,
2015: 132-136; Baraniecka-Olszewska, 2016: 33, 40).

Zwrot ku poznaniu uciele§nionemu rehabilituje status ludzkiego ciala, ktére anga-
zujac sie w praktyki religijne i kulturowe, internalizuje podzielane wartosci i wiedze
oraz odnosi jg poprzez doswiadczenie do wiasnego zycia. Jest to réwniez rehabilita-
cja stanowiska Arystotelesa i jego aioOnoig rozumianej jako réwnoczesne poznanie
otaczajacej rzeczywistosci przez zmysty i rozum. Doswiadczanie poprzez dotyk,
smak, dzwigk, powonienie i wzrok zostaje dowartosciowane i staje sie tak samo
wazne jak poznanie mys$lowe. Podobng zresztg rehabilitacje znaczenia ciata w po-
znaniu wytozyt Maurice Merleau-Ponty w swojej Fenomenologii percepcji (Merleau-
-Ponty, 2001), w ktérej rozwija myslenie o ciele w aspekcie kognitywnym. Percepcija
czlowieka wedtug tego badacza zaczyna si¢ w ciele i ma taka sama cielesng nature.
Swiat wedtug fenomenologa istnieje o tyle, o ile jest on poznawany za posrednictwem
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naszego ciata (Merleau-Ponty, 2001: 227-264; Maciejczak, 1995: 73-85; Migasifiski,
2001: 480-481).

Nalezy przy tej okazji podkresli¢, ze w polskiej etnologii rtéwniez mamy wlasng tra-
dycje sensorycznych badan (w perspektywie ucielesnienia) nad religia. Jako pierwsze-
go nalezaloby przywotaé Stanistawa Czarnowskiego, ktéry juz w latach 30. XX wie-
ku badat fenomen polskich kalwarii. Socjolog przytacza je jako przyktad potwierdza-
jacy mechanizm utozsamiania idei religijnej z jej fizycznym czy materialnym wyrazem.
Obserwujac i analizujgc aktywnos¢ wiernych, Czarnowski nie tylko zwraca uwage
na dzialania czy fizyczny wysitek pielgrzyméw wiozony w religijne doswiadczenie
kalwarii, ale rowniez na bodZce sensoryczne, ktérych doswiadcza sie fizycznie w takim
miejscu. Praca i wysilek wlozony w przestrzen kalwarii, jej projektowanie i teatrali-
zacje, ma bowiem upodobni¢ konkretne miejsce do Jerozolimy. Odtworzenie jerozo-
limskiej topografii miato tym samym dawaé poczucie nie tylko fizycznego dotarcia
do najwazniejszych dla chrzescijafistwa miejsc, ale rtéwniez czasowego przeniesienia
sie do pierwszej polowy I wieku, aby réwniez poczué, do§wiadczy¢ i przezy¢ wyda-
rzenia z ostatnich dni zycia Jezusa Chrystusa. Opisujac kalwarie, Czarnowski wspo-
mina o uzmystowieniu i przezyciu religii, bowiem, jak sam pisze: ,Tajemnica Odkupie-
nia staje sie tak aktualna, ze przybiera posta¢ zmystowej rzeczywistosci” (Czarnow-
ski, 1956: 92-93).

Kolejng polska badaczka, zajmujaca si¢ wspomniang problematyka, jest Kamila
Baraniecka-Olszewska. Czerpiac inspiracje z twoérczosci Czarnowskiego, postuguje sie
ona pojeciem kultury religijnej, odpowiednio reinterpretujac jej znaczenie do wlasnych
badan. Kultura religijna dla badaczki to nie tyle kategoria klasyfikacyjna, co jednost-
kowe zycie religijne, ,to, co tworzy sie w wyniku zetkniecia treéci teologicznych
z ludzkimi potrzebami, §wiatopogladem wiernych, wrazliwoscig religijng. Kultura
religijna obejmuje wiec wszystko to, co dotyka sfery religii, i [...] takze to, co dotyczy
religijnosci indywidualnej, tozsamosci religijnej danego czfowieka” (Baraniecka-
-Olszewska, 2013: 46). Przedmiotem jej badaf sg miedzy innymi misteria pasyjne
w Polsce. Obserwujac dziatania sensoryczne wiernych, autorka postrzega je w szcze-
gblny sposéb, przez pryzmat performatyki. Gdyby nie dzialania i interakcje ludzkie,
kalwarie bytyby wylacznie scenografiami i martwymi rekwizytami; dopiero gdy za-
czynajg one by¢ uzywane, odgrywane, calos¢ przedstawienia misteryjnego nabiera
wyrazu i sensu. Uciele$nienie wedtug tejze badaczki wystepuje na dwdéch poziomach:
ogblnym — jako urzeczywistnienie mysli, nadanie konkretnego wyrazu oraz dostow-
nym — jako doswiadczenie na wiasnym ciele (Baraniecka-Olszewska, 2013: 80-88).

Inga KuZma, zajmujgc sie doswiadczeniem religijnym kobiet, réwniez bada kalwarie,
chociaz czyni to z zupelnie innej pespektywy niz zaproponowane powyzej. Badacz-
ka w wydanej w 2008 roku pracy Wspdlczesna religijnosc kobiet zajmuije sie szczegblnym
typem do$wiadczenia, to znaczy bada religijno$¢ kobiet z perspektywy samych in-
terlokutorek. Tym samym opiera sie na perspektywie feministycznej badan nad
kulturg oraz na do§wiadczeniu swoich rozméwczyi w szerokim tego stowa znacze-
niu, to jest zaréwno na ich czasowym, danym do$wiadczeniu religijnym, jak i do-
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$wiadczeniu zyciowym, w §wietle ktérego interpretuje ich zaangazowanie religijne
(KuzZma, 2008). Dla Ingi KuZmy obserwacja doswiadczen i dzialan innych kobiet, ale
réwniez 1 wlasna autoetnografia (rodzaj uczestnictwa obserwacyjnego) ma wazny
wymiar, gdyz pomaga pojaé te poziomy wiedzy, ktére czgsto sg niemozliwe do

zwerbalizowania. Jak sama pisze:

Bez tej refleksji [nad kulturowymi i naukowymi podstawami zdobywania wiedzy — przyp.
B.A.] nie mogtabym podja¢ sie badania tak trudnych do uchwycenia, bo osobistych i czasem
nieprzekladalnych na stowa, przezy¢ religijnych, towarzyszacych im emociji ani skupiajgce-
go je do$wiadczenia zyciowego, wspdtksztattowanego przez pte¢ kulturowg badanych oséb
(KuzZma, 2008: 10).

Anna NiedZzwiedz, badajgc zupelnie inny kontekst kulturowy (katolicyzm w Ghanie)
réwniez analizuje zjawiska religijne w zakresie ich sensorycznosci. Analizuje bowiem
bardzo ulotne dziatania, takie jak $piew, taniec czy chociazby atmosfera swieta.
Wiekszos¢ z zaobserwowanych i do§wiadczonych przez badaczke dziatan (wyraza-
nych i zinternalizowanych cielesnie), nie daje si¢ wyjasni¢ poprzez niegdysiejsze,
dychotomiczne propozycje badawcze. W swoich analizach powotuje sie wiec na
ustalenia Birgit Meyer, implikujac pojecie form czuciowych i formaciji aistetycznych
do swoich badan. Otwarcie sie na doswiadczenie i rozumienie przez do§wiadczenie
ukazuje natomiast szerszy wachlarz rzetelnych narzedzi opisu (NiedZzwiedz, 2015:
96-100, 130-140). Owo otwarcie si¢ i zrozumienie sensorycznosci, dzialania ciele-
snego w religii stanowi gléwny komponent rozumienia systemu religijnego w danym
kontekscie kulturowym. Jak sama autorka pisze: ,W tych rzadko zwerbalizowanych,
natomiast przede wszystkim ucielesnionych i materializowanych przekazach zawar-
ta jest istotna cze$¢ «etnograficznej wiedzy»” (Niedzwiedz, 2015: 131).

Jedna z krakowskich relikwii

Aby nie pozostawaé na ogblnym poziomie rozwazan, przytoczy¢ chcialbym jeden
z momentow, jaki udalo mi sie zarejestrowac podczas terenowych eksploracji. Etno-
grafia bowiem — jak pisala Joanna Tokarska-Bakir (2000: 12) — zywi sie szczegblem.
Egzemplifikacja z Sanktuarium Jana Pawta II w Krakowie:

W niedziele Mitosierdzia Bozego udatem si¢ na uroczystosci odpustowe w Sanktuarium Mi-
tosierdzia Bozego w Lagiewnikach. Korzystajac z okazji bycia tam, chcialem réwniez zoba-
czy¢, co dzieje siec w Centrum Jana Pawta II. [...] W Sanktuarium Jana Pawta II zszedfem do
dolnego kosciota.

Do kaplicy kaplanskiej byfa calkiem pokazna kolejka. Przystanglem na samym jej koncu.
Kolejka wychodzila z pomieszczenia i ciggneta sie jakies 10-13 metréw dalej. Zapytalem sie
jednej z panl przede mna, do czego jest ta kolejka, na co si¢ czeka, co jest w tej kaplicy. Pani
odpowiedziata tylko zdawkowo, ze mozna ucalowaé tam relikwie Jana Pawla II. Kolejka
przesuwala sie bardzo powoli. Wszyscy byli cierpliwi, aczkolwiek wyczuwalne byto jakie$
napiecie w ludziach. Niemniej, nikt sie nie spieszyt, nie popedzat ani nie wpychat do kolejki.
Po kilkunastu minutach znalaztem si¢ juz w srodku kaplicy. Bytem w niej juz wczesniej, wiec
doskonale znatem jej rozkfad.
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Jest ona zaprojektowana na wzér krypty $wietego Leonarda w podziemiach Katedry Wa-
welskiej. W transepcie kaplicy, na miejscu centralnym lezy plyta nagrobna z pierwotnego
grobowca Jana Pawta II przed jego kanonizacja. Na plycie (w miejscu glowy) lezy metalowa
otwarta ksiega. W niej wygrawerowany jest herb papieski i krzyz pastoralny Jana Pawtla II.
Na lewej stronie tej ksiegi, na dole blizej centralnego ztozenia jest wyzlobienie z szybka,
w ktérym umieszczono krople krwi swietego. Miejsce to zdecydowanie wyréznia sie od
reszty zdobien. Jest bardzo mocno wytarte przez dotykanie, calowanie i wycieranie. Zresz-
tg obok, na plycie polozono dwa reczniczki (takie same jak przy bieliznie kielichowej) do
wycierania po sobie relikwii. Wida¢ byto, ze reczniczki sg dosy¢ mocno wyeksploatowane —
przybrudzone i mocno pogniecione. Précz nich ludzie ktadli wiasne, jednorazowe chusteczki.
Ruch w kaplicy byl uporzadkowany. Wchodzito si¢ w kolejce, podchodzac do plyty od jej
prawego boku, patrzac na wprost. Ostatni metr przechodzito sie na kleczkach, nastepnie
calowano relikwie, obchodzito sie dalej (réwniez na kleczkach) plyte, wychodzac przy taber-
nakulum. Niektérzy zatrzymywali sie tam na dtuzsza chwilke modlitwy, chociaz wiekszo§é
ludzi je po prostu obchodzita. Nad porzadkiem w kaplicy panowali Rycerze Jana Pawta II.
Siedzieli oni symetrycznie przy obu stronach bocznych drzwi zamykajacych transept.

Im blizZej sie¢ stalo przy plycie, tym linia rozpoczynajaca przejscie na kleczkach przesuwatla sie
blizej srodka kaplicy. W taki sposéb dystans przejscia na kolanach z ostatniego pét metra lub
metra znacznie sie wydtuzyt. Ostatecznie wiec ludzie klekali juz przy srodkowych filarach.
Co pewien czas pojawial sie Rycerz Jana Pawla II, wstrzymatl na chwilke ruch, poniewaz
wymienial reczniczki, a jednorazowe chusteczki zabieral do wyrzucenia.

Wierni zblizali si¢ do ptyty na kleczkach. Gdy tylko podchodzili do szczytu plyty, dotykali
marmuru reka i przesuwali jg po plycie, réwnocze$nie podpierajac sie o nig. Aby ucalowac re-
likwie, wierni musieli sie bardzo mocno pochylaé, opierajac sie rekg o ptyte nagrobng, niejako
ktadac sie na nig. Tylko w taki sposéb mogli zblizy¢ sie do szybki z relikwig, sktadajac na niej
swoj pocatunek. Potem przecierali miejsce kilka razy, wstawali, przechodzili na tyt kaplicy
lub wychodzili z niej bocznymi drzwiami?.

Majac wiec przeglad zaplecza teoretycznego za sobg, chciatbym jeszcze raz spojrzec i pod
innym katem przeanalizowa¢ przedstawiony przeze mnie material terenowy. Przytoczo-
ny fragment opisuje jedno z popularniejszych miejsc, w ktérym udostepnione sg wiernym
relikwie krwi §wietego Jana Pawla II. Zarejestrowana sytuacja dotyczy Kaplicy Kaptanskiej
w stosunkowo nowym Sanktuarium Jana Pawta II, wybudowanym na terenie krakowskich
tagiewnik. Sanktuarium jest czeicig o wiele wiekszego kompleksu architektonicznego
oraz instytucjonalnego, jakim jest Centrum Jana Pawta II, ktére popularyzuje sylwetke,
nauczanie oraz kult §wietego papieza. Miejsce to, w zatozeniu twoércéw i gospodarzy, ma
na wielu poziomach konotowac i przywolywaé postaé swietego.

Centrum Jana Pawta II ,Nie lekajcie si¢” jest stosunkowo nowym miejscem kultu
Swietego w Krakowie. Zostalo ono powotane przez kardynata Stanistawa Dziwisza
2 stycznia 2006 roku (w niecaly rok po $mierci papieza) jako wotum oraz jako kon-
tynuacja dziatalnoéci Instytutu Jana Pawla I, zatozonego przez kardynata Francisz-
ka Macharskiego w 1995 roku. W zasadzie cate centrum zbudowano w zaskakujaco
szybkim czasie. Juz 18 maja 2007 roku poswiecono plac budowy i ustawiono na nim
metalowy krzyz, a po dwuletnich przygotowaniach 11 pazdziernika 2008 roku ru-
szyly prace budowlane. Nowe sanktuarium erygowano 11 czerwca 2011 roku, odda-
jac do dyspozycji wiernych tak zwany kosciét dolny. Kosciét gorny poswiecono
natomiast dwa lata péZniej 23 czerwca 2013, konsekrowano za$ 16 pazdziernika

> Notatka z dnia 23.04.2017.
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2016 roku (Sosnowska, 2015: 22-24; Spiechowicz-Jedrys, 2014: 4-9). Centrum znaj-
duje sie na terenie tagiewnik, przy dawnych Krakowskich Zakladach Sodowych
Solvay, w ktérych pracowal Wojtyta w latach 1940-1944°.

W zasadzie cale sanktuarium ufundowane zostalo na relikwiach. Po beatyfikacji Jana
Pawta II 1 maja 2011 roku pierwsze relikwie krwi zostaly dostarczone do Krakowa
1 jedne z nich wprowadzono uroczyscie do dolnego kosciota 11 czerwca 2011 roku,
rozpoczynajac tym obrzedem funkcjonowanie Sanktuarium na Biatych Morzach.
W centrum dolnej czesci sanktuarium ulokowano Kosciét Relikwii. Jest to wpisana
w o$miobok kaplica, w ktérej na samym $rodku umieszczono oftarz na podwyzsze-
niu, otoczony marmurowymi balustradami. Relikwie krwi §wietego zamknieto
w szklanej szkatule, ktérg wbudowano w antepedium oftarza w taki sposéb, aby
wierni mogli je widzie¢. Ponadto relikwie sg podswietlane, co jeszcze bardziej je
eksponuje w tym miejscu. Przy oltarzu ustawiono réwniez krzyz pastoralny Jana
Pawta II. Kosciét Relikwii wedlug zamystu twércow Centrum jest najwazniejszym
miejscem w Sanktuarium Jana Pawta II (otoczony jest on podwéjnym wieficem
kaplic z traktem komunikacyjnym miedzy nimi). Z moich obserwacji wynika, ze
wierni chetnie gromadza sie tutaj wokoét ottarza w cichej modlitwie, zazwyczaj albo
przyklekajac przy marmurowym cokole oftarza, albo przysiadajac w fawkach.

Jednakze miejscem, ktére cieszy sie wiekszg popularnoscig wirdd pielgrzyméw i tury-
stow, jest wspomniana wecze$niej Kaplica Kaptanska®. Znajduje sie ona w tak zwanym
dolnym koéciele, w drugim rzedzie kregu kaplic, ktére okalajg potozony w centrum
dolnej kondygnacji Kosciét Relikwii. Kaplica zaprojektowana zostala przez Andrzeja
Mikulskiego i Andrzeja Jabtoniskiego, a ufundowana przez parafie pod wezwaniem
Whiebowzigcia NMP w Krakowie. Architekci, tworzgc to miejsce, wzorowali si¢ na
kaplicy swietego Leonarda w kryptach wawelskich, w ktérej 2 listopada 1946 roku
Karol Wojtyla odprawit swojg msze prymicyjng (Boniecki, 1983: 97-98; Sosnowska,
2015: 27-30). Na jej srodku tuz przed oltarzem umieszczono plyte nagrobna, pod ktérg
przed kilku laty spoczywato cialo Jana Pawla II. Po pogrzebie papieza 8 kwietnia
2005 roku jego doczesne szczatki, zgodnie ze zwyczajem, umieszczono w Grotach
Watykanskich. Podczas beatyfikacji gréb ten otworzono, a ciato blogostawionego prze-
niesiono ponad posadzke do kaplicy éwietego Sebastiana w Bazylice Swictego Piotra
w Watykanie (Pfyta z grobu Jana Pawta Il jest juz w Krakowie, 2011). Pfyta nagrobna ze
starego grobu, staraniami kardynata Stanistawa Dziwisza, zostala przekazana Centrum
6 maja 2011 roku (pie¢ dni po beatyfikacii) i ulokowano jg w omawianej Kaplicy Ka-
planskiej (NiedZzwiedz, 2017a: 82-85; 2017b: 80-82). Na niej za$ umieszczono tak
zwany Relikwiarz Ksiegi z krwig $wietego. Jest to relikwiarz autorstwa wioskiego ar-
tysty Carlo Balljana, ktéry ma przypominac otwarty ewangeliarz podczas mszy pogrze-
bowej Jana Pawla II, ktérego strony przesuwal wiejagcy w tym dniu porywisty wiatr.

? Poczgtkowo Karol Wojtyta pracowat w kamieniofomie na Zakrzéwku do roku 1941, potem pracowat w Kra-
kowskich Zaktadach Sodowych Solvay (Boniecki, 1983: 78, 80).

¢ Szeroka analiz¢ omawianego Centrum Jana Pawla II, jak i samej Kaplicy Kaplanskiej przeprowadzita Anna
Niedzwiedz (zob. Niedzwiedz, 2017a; 2017b).
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Na lewej stronicy rozwartej metalowej ksiegi umieszczono herb papieski i inskrypcje
tacifiskie, po prawej zas stronie pastoral papieski oraz, w jej lewym dolnym rogu, szklo
z umieszczong pod nim relikwig krwi §wietego. Relikwiarz wykonano w trzech egzem-
plarzach, ktére mozna zobaczy¢ w Kaplicy Kaptanskiej Sanktuarium Jana Pawta II, przy
Konfesji swietego Stanistawa w Archikatedrze Wawelskiej oraz w kaplicy Patacu Bisku-
poéw Krakowskich (zob. Sanktuarium sw. Jana Pawta Il w Krakowie).

Miejsce to poprzez nagromadzenie cennych pamiatek — przedmiotéw zwigzanych
z osobg $wietego Jana Pawla II, staje sie ciekawym polem do obserwacji. Gdyby
traktowac relikwie literalnie i przedmiotowo, jako przedmioty sakralne, w zasadzie
na ich opisie czy estetycznym podziwie mozna by zakonczy¢. Jednakze wierni przy-
bywajacy tutaj czesto wychodzg poza sam zmyst wzroku. Wiekszo$¢ oséb stara sie
bowiem podejs¢ do plyty i wejs¢ w rozmaite interakcje z osobliwym przedmiotem:
dotkna¢ go, przetrze¢ opuszkami palcow marmurows krawedz, przyklekna¢ i ado-
rowac jg w chwili zadumy czy wreszcie oprzec si¢ o plyte i ztozy¢ swéj pocatunek
na kropli krwi §wietego umieszczonej za szybka relikwiarza.

Interakcja ta, w moim odczuciu, wskazuje na bardzo intymna, uczuciows i subtelng
relacje wiernych ze §wietym. Nasze cialo jest prymarng, intymna sferg naszego oddzia-
tywania. Na przyklad odczuwamy dyskomfort, gdy kto§ nieznajomy podchodzi do nas
zbyt blisko lub gdy jedziemy komunikacjg miejskg w godzinach szczytu w wielkim
Scisku. Cialo jako nasza najbardziej prywatna rzecz jest rowniez przedmiotem naszej
dyspozycji. Pozwalamy sie dotyka¢, calowaé czy w ogéle obcowaé z naszym cialem
tylko osobom najblizszym, zaufanym, to znaczy takim, z ktérymi wigze nas mniejsza
lub wieksza relacja. Czy przypadkiem obcowanie z ciatem $wietego nie ma u swoich
podstaw takiej wiasnie relacji¢ Czy w bezposrednim obejsciu z relikwiami, gdy oddaje
sie im cze$¢, przez bardzo wymowny znak zlozenia pocalunku — przytkniecia na utamek
sekundy swoich ust do matej szybki okutej metalem, za ktérg miesci sie fragment ziem-
skich pozostalosci $wietego, nie ujawnia sie przypadkiem taka intymna, przyjacielska
czy nawet rodzinna relacja czciciela swietego do swojego patrona¢ Nie chodzi tu bynaj-
mniej o rys erotyczny, lecz o bliskg facznoséé, mozliwos¢ obcowania nie tylko z niebian-
skim oredownikiem podczas modlitwy, ale réwniez w namacalnej relacji ze $wietym,
uobecnionym (czy moze bardziej uobecniajgcym sie) w materialnej rzeczywistosci.

O takiej relacji wspominali takze interlokutorzy podczas rozméw. Na przyklad jeden
ze znajomych ksiezy podzielil si¢ ze mng do§wiadczeniem swoich znajomych:

A moi tam [do Watykanu] znajomi pojechali z dzieckiem, z hospicjum, chorym, bardzo cho-
rym. I wiasnie tam si¢ modlili, mieli tez znajomosci w Watykanie dosy¢ mocne i podeszli
tam, do tej plyty, do grobu [Jana Pawla II]. Tg malefikg polozyli na tym grobie, na tej plycie.
Wetedy to byto takie, takie przezycie ogromne dla tych... dla ludzi tez, ktérzy z boku, bo
widzieli takie dziecko mate, chore. No i dziecko zyje do dzisiaj. Powinno juz umrzeé dawno,
a zyje do dzisiaj. [...] I na przyklad tez te modlitwy o uzdrowienie, wlasnie tej dziewczynki
przy tym, przy tej jej, i w ogble przy relikwiach Jana Pawla II... Ja wierze glteboko, ze to jest

oredownictwo jego i to dziala, ze tak powiem, w cudzystowie, prawda¢ Taka modlitwa®.

° Wywiad z dnia 5.06.2017.

Spoteczenstwo



120 BARTOSZ ARKUSZEWSKI

Od jednej z moich rozméwczyn ustyszalem natomiast przejmujaca historie, zwia-
zang z do§wiadczeniem cudownej interwencji §wietego Jana Pawta II w ostatnich
dniach zycia jej siostry:

Chociaz, powiem ci, moze to si¢ troszefike zmienito, ale chyba, chyba bardzo niewiele, bo
ja, nie wiem, czy ci syn méwil, odeszta siostra niedawno. Bardzo szybko odeszla, bo... w li-
stopadzie zaczelo sie z nig Zle dzia¢, a na poczatku roku juz jej nie byto. [...] I wtedy rze-
czywiscie, odkad sie zaczeta ta jej choroba, ja wiedzac o tym, ze wiele ludzi méwi, ze on
[Jan Pawet II] jest oredownikiem chorych, nie¢ No to chodzilam sobie do tego, do naszego
kosciofa i probowatam z nim rozmawiaé, nie¢ zeby jg prowadzil, zeby z nig byl, Zze bez
wzgledu na to, jakie ma by¢ rozwiazanie, jaki ma by¢ final tego, to zeby po prostu jej nie
opuszczal. I byt taki moment... ja przyjechalam, a ona odeszta na poczatku roku. [...] I na
dziet przed sylwestrem co$ sie nie tak zaczelo dziaé. [...] ... i pamietam, jak posztam do
kosciota, ukleknetam wiasnie przy tych relikwiach i méwie, no to jak, Janie Pawle, nie¢ jak
tam ta moja siostra¢ Oredujesz jej¢ I tak jakbym ustyszala glos, Ze ja juz nic nie moge zrobié
[dluzsza chwila ciszy]. [...] Ze to, ze tak jakby on, ja takie miatam uczucie, nie¢ ze tak jakby
odchodzil, z takimi stowami, ze ja juz nic nie moge zrobié. A potem pojechatam do niej, do
szpitala, bo dostatlam telefon nad ranem, wiec piorunem ze$my pojechali z mezem. I jej juz
nie byto na sali, juz byta zwieziona nizej. Ale lekarz méwil, ze walcza, ze méwil, co bedg ro-
bi¢, jak beda robi¢, wiec ja spedzatam duzo czasu w kaplicy wilasnie, przed Janem Pawtem II.
I tak, i pierwsze co, nie moglam doj$¢ do jego relikwii. Co$ mnie odpychalo. Tak jakby mnie
kto$ z tylu ciagnat za czupryne, wiesz¢ Bo tam sie okazato, ze w tym szpitalu, wtedy tego
dnia, sg te relikwie, tez, nie¢ Jest to miejsce. I mowie, tak jakby mnie co$ odciggato od tytu.
Nie mogtam Zadnej modlitwy, jak na przykiad bralam te takie modlitwy zwigzane z Janem
Pawtem niektére, zadna [z emfaza] nie szla, zupelnie. I caly czas mialam takie wrazenie,
takg §wiadomos¢ gdzies pod skérg, ze tu nie jest moje miejsce, ze ja tu nie powinnam by¢.
I mi sie pierwszy raz w zyciu co$ takiego zdarzyto. Wiesz, i to jest taka zagadka do dzisiaj
nierozwigzana®.

Relikwia stanowi osobliwy przedmiot poznania i interakcji ze wzgledu na swéj
ambiwalentny, liminoidalny charakter oraz przypisang jej emanujgcg moc. To za$
zdecydowanie znosi wszelkie dotychczasowe proby klasyfikacyjne umieszczenia jej
pod kategoriami cielesne/duchowe, stale/ulotne czy nawet sakralne/profaniczne.
Relikwia, jak trafnie ujeta to Anna Wieczorkiewicz (2000: 292, przypis 6), to materia
Swietosci. Jest zarazem cielesna i ponadcielesna, ksztaltuje sie i jest do§wiadczana
kontekstowo, nabierajac swoich znaczen dopiero w toku interakeji z nig wiernych.

Kluczowg za$ dla mnie od samego poczatku kwestig jest fizyczny kontakt i relacja,
jaka nawigzuje sie miedzy wiernym a zawartg w relikwii czgstka Swietego. Ta, cze-
sto réwnie niewerbalna relacja, wyraza si¢ zawsze w dzialaniu. Oczywiscie mozna
modli¢ sie, rozmawiac czy prosi¢ §wietego w swoich potrzebach, niemniej wigkszosé
0s6b raczej decyduje sie na zmaterializowanie i ucielesnienie swoich potrzeb. Takie
dzialanie pozostawia po sobie bardziej trwaly slad (nawet jeéli jest on chwilowy) niz
ulotna, niezauwazalna przez nikogo mysél czy westchnienie ku swietemu. To wyda-
je sie gtéwnym powodem, dla ktérego wierni czesto wybierajg cielesne wyrazanie
swojej religijnosci: werbalnie, na przyklad przez wypisanie kartki z wlasng prosba
i wrzucenie jej do wspélnej skrzynki, lub niewerbalnie, poprzez dotyk czy pocatunek.

¢ Wywiad z dnia 5.08.2017.
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Kult relikwii Jana Pawta II mozna $miato podac za przyktad religijnosci uciele$nione;.
Religia bowiem poza wszystkim tym, co my§lowo-ideowe (dogmaty, spory teolo-
giczne, mistyka, adoracja czy modlitwa w ciszy), ma réwniez swojg drugg, réwnie
wazng strone. Jest to strona cielesna, fizykalna i sensoryczna, dzieki ktérej czlowiek
ma mozliwoé¢ doswiadczy¢ i zinternalizowaé wyznawane przez siebie wartosci.
Moze na przykiad doswiadczy¢ i osobiscie przekonac sie, co to znaczy wyznawany
przez niego dogmat o obcowaniu §wietych. W innym wymiarze (wykorzystujac
formacje aistetyczne) wierny moze przekonac sie osobiscie, na poziomie jednostko-
wym, o tym, co poniekad oczywiste jest na poziomie ogélnym. W relikwii moze si¢
spotka¢ niejako osobiscie z tym, o ktérym czesto méwi sie ,nasz papiez, Jan Pawet
Wielki, Ojciec Swiety”. Religia jest bowiem wedtug Birgit Meyer praktyka mediaci,
a relikwia w mysl jej propozycji — jednym z obiektéw mediacji. Mediacji nie tylko
w zakresie teologii 1 dogmatyki katolickiej’, ale przede wszystkim jako dzialania
zmystow. Zmystu w podwéjnym tego stowa uzyciu (zob. Niedzwiedz, 2015: 134):
zmystow wzroku, dotyku czy nawet smaku, ktére towarzyszg obcowaniu z relikwig
i jednoczesnie uzmystowieniu sobie wyznawanej przez siebie wiary w obcowanie
Swietych oraz uciele$nieniu (fizycznym uobecnieniu) sobie osoby i postaci Jana
Pawta II. Szczegélnie wazny wydaje sie ten drugi aspekt. Owo uzmystowienie (czy
nawet szerzej uobecnienie) daje bowiem namiastke ponownego przyijscia i fizyczne-
go kontaktu ,bliskiego ludziom, kochanego papieza”.
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Primum non nocere

Celem artykutu jest ukazanie stosunkowo nowego podejscia do choréb nowotworo-
wych, jak mozna przypuszczaé, bedgcego reakejg na serie publikacji przedstawiajacych
alternatywne metody leczenia. W przeciggu ostatnich 5-10 lat na rynku ksiegarskim
pojawilo sie szereg pozyciji, ktérych autorzy odrzucajg tradycyjne, konwencjonalne
terapie, proponujg wiasne, czesto bardzo kontrowersyjne sposoby leczenia nowotwo-
16w, a takze starajg si¢ zmieni¢ dotychczasowe, powszechne spojrzenie na raka jako
powazna chorobe. Co ciekawe, s3 one dosy¢ pozytywnie odbierane przez czytelnikéw,
o czym $wiadczg na przyklad recenzje zamieszczane na stronach ksiegarni interneto-
wych. Lekarze specjaliSci nie akceptujg proponowanych alternatywnych form leczenia,
wrecz ostrzegaja przed nimi, czesto opisujac przypadki nawet znanych oséb, ktére
porzucily terapie konwencjonalne, co przyczynito sie, w ich ocenie, do dalszego roz-
woju choroby i $mierci (zob. Krynska, Marzec, 2016). Przykladowe tytuly ksigzek,
ktore zdaja sie ksztaltowac opinie czytelnikdw na temat raka i sposobdw jego leczenia
badz unikania tej choroby to: Rak. Leczenie megadawkami witamin (oryg. [ Have Cancer.
What Should I Do¢), Wylgcz geny nowotworowe. Bgdz dobry dla siebie i bezwzglgdny dla
raka (oryg. Das neuen Anti-Krebs Programm), Cata prawda o raku. Profilaktyka i alterna-
tywne terapie przeciwnowotworowe (oryg. The Truth about Cancer: What You Need to Know
about Cancer’s History, Treatment, and Prevention), Czego nie powie ci lekarz o chorobach
nowotworowych. Sprawdzone naturalne metody zapobiegania i leczenia czy wreszcie Rak
nie fest chorobg. Fakty, ktdrych poznanie odmienia zycie zardwno chorych, jak i zdrowych
(oryg. Cancer is Not a Disease. It is a Survival Mechanism) — publikacja, ktorej tresé
i odbiér sg gléwnym przedmiotem rozwazan podjetych w tym artykule.

Tym, co gczy te i im podobne publikacje jest: odrzucanie tradycyjnych metod tera-
pii, kwestionowanie wiedzy lekarzy, insynuowanie istnienia korupcyjnych powigzan
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miedzy koncernami farmaceutycznymi i Srodowiskiem onkologicznym. Sugeruje sie
takze, Ze istniejg jakies ,ukryte prawdy, fakty”, a rak jest fatwo uleczalny przy po-
mocy powszechnie znanych substancji (np. witaminy, soda oczyszczona, ziola).
Mozemy si¢ leczy¢ sami lub wrecz posiadamy zdolnosci samouzdrawiania (trzeba je
jedynie poznac). Andreas Moritz, autor ksigzki Rak nie jest chorobg, posunat si¢ jesz-
cze dalej, twierdzac, ze rak to nie choroba, lecz mechanizm ostrzegawczy wskazu-
jacy na nieprawidlowe funkcjonowanie organizmu, czyli paradoksalnie zjawisko
pozytywne. Co istotne, publikacje te nie sg recenzowane. Czgsto przed nazwiskami
autoréw podaje sie tytul naukowy, co zapewne ma uwiarygodni¢ publikowane tre-
Sci. Autorzy wymieniajg liczne przypadki wyzdrowief), podajgc imiona pacjentéw.
Zwykle nie cytuja jednak wynikéw badan, ukazujacych dane liczbowe.

Moritz (2011: xi) uzywa stéw bardzo odwaznych, piszac: ,[...] proponuje podejécie do
raka jako procesu uzdrawiania, ktéry nalezy wspiera¢, a nie powstrzymywacé czy
zwalcza¢” — i dalej — ,Rak jest po naszej stronie, a nie przeciwko nam” (Moritz,
2011: xiii). Wedlug autora ,intensywnie dzialajgce czynniki stresowe zmuszajg cialo
do odpowiedzi. W odruchu samoobrony uruchamia ono mechanizmy przetrwania,
ktére mogg przybraé¢ forme tymczasowego «nienormalnego dzielenia si¢ komorek»”
(Moritz, 2011: xvi).

Owe czynniki rakotworcze to, zgodnie z opinig autora, nieprawidlowa dieta, leczenie
infekcji za pomocg antybiotykéw, oddziatywanie promieniowania telefonéw komor-
kowrych, ,wstrzasy biologiczne”, powodowane przez szczepionki. Jak wyjasnia Moritz
(2011: xviii), ,Bél wywolany zastrzykiem i bedacg jego wynikiem odpowiedz leczni-
czg mozna réwniez zaliczy¢ do traumatycznych przezy¢”. Ponadto pojawienie sie
choroby nowotworowej ma by¢ reakcja na przerézne stany emocjonalne, brak akcep-
tacji siebie, poczucie bycia niekochanym, uczucie odrzucenia, poczucie winy itp.
Wrhasciwosci rakotwoércze autor przypisuje takze popularnie stosowanym lekom, na
przyktad aspirynie.

Moritz posuwa sie jeszcze dalej, twierdzac, ze ,Kazdy rodzaj [raka — przyp. red.],
niezaleznie od stopnia jego zaawansowania, juz kto$ kiedy$ przezyt. [...] 90-95%
wszystkich przypadkéw raka pojawia sie i znika samoczynnie” (Moritz, 2011: 6).
Autor sugeruje, iz ,lepiej wiele typdw nowotworu pozostawi¢ samym sobie”, co
oznacza, ze nie powinno sie podejmowac préb leczenia nowotworu (Moritz, 2011: 11)
lub wrecz nalezy zrezygnowac z podjetej terapii, poniewaz sg one szkodliwe:

Wiekszo$¢ zdiagnozowanych nowotworéw nie ma nawet szansy samoczynnie znikngé.
Natomiast sg one atakowane arsenalem zabbjczej broni, takiej jak chemioterapia, leki, na-
Swietlenia i skalpel. Nieaktywne guzy, ktére nigdy nie uczynilyby cialu zadnej krzywdy,
mogg zostaé pobudzone, a ich intensywny rozwdj jest potezng reakcjg obronng organizmu

(Moritz, 2011: 15).

Dla Moritza (2011) specjalisci nie sg autorytetem, a ich praktyka lekarska przynosi
wiecej szkéd niz pozytku. Podaje przyklady strajkéw lekarzy, podczas ktérych nie
wykonywano operacji i nie przyjmowano chorych, w wyniku czego ,zanotowano
nagly spadek liczby zgonéw o 18%”. Gdy lekarze wrbcili do pracy ,i zaczeli wyko-
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nywac czynnosci swojego zawodu, liczba zgonéw osiggneta poziom sprzed protestu”
(Moritz, 2011: 129).

W publikacji Rak nie jest chorobg wielokrotnie uzywane sg sformutowania wskazuja-
ce na specyficzng konceptualizacje (pojmowania, sposobu rozumienia) raka jako
sprzyjaciela organizmu ludzkiego”. Pojawia sie jako sygnat ostrzegawczy, moze sa-
moistnie znikngé, pomaga dostrzec zagrozenia i wyeliminowaé czynniki oddziatu-
jace na organizm w sposéb niepozadany, poznac i opanowaé wlasne emocje. ,Rak
jako przyjaciel” nam sprzyja, pomaga, a ,komoérki rakowe réwniez pragng wiedzie,
ze sg kochane” (Moritz, 2011: 142). Jednoczesnie autor wykazuje pewng niekonse-
kwencje w wyrazaniu swoich pogladéw. Gléwnym celem ksigzki jest przekonanie
czytelnika, iz rak nie jest chorobg, lecz ,poteznym mechanizmem uzdrawiajgcym”.
Idgc tym tokiem myélenia, nie ma potrzeby podejmowania leczenia raka, bo leczy
sie tylko choroby. Moritz (2011: 207) jednak pisze: ,ziota i skfadniki pozywienia,
ktére pomagajg w leczeniu raka, zawsze majg silne dzialanie oczyszczajace krew
1 tkanki”. Wymienia réwniez szereg substanciji oraz ziél, ktére ,sa korzystne w po-
zbywaniu sie wszelkich rodzajéw raka”, ,ograniczaja rozwoj nowotworu”, , blo-
kuja rozwo6j komorek nowotworowych”. Zacytowane sformufowania sugerujg, iz
rak jest jednak czyms, co nalezy leczy¢ lub czego rozwéj nalezy blokowac.

Lektura ksigzki autorstwa Moritza powinna zainicjowaé szersza dyskusje nad odpo-
wiedzialnoscig za wiasne stowa, tym bardziej ze docierajg one do szerokiej grupy
odbiorcéw. Jesli wierzy¢ informacjom podanym na okladce, publikacja stata sie
$wiatowym bestsellerem, przetlumaczono jg na 22 jezyki, sprzedano ponad milion
egzemplarzy ksigzki. Co istotne, sam autor lub wydawcy ksigzki starajg sie te odpo-
wiedzialno§¢ umniejszy¢. Opracowanie opatrzone jest wyjasnieniem wydrukowanym
niewielka czcionka, ktérego fragment brzmi:

Autor tej ksigzki, Andreas Moritz, nie opowiada si¢ za zadnym konkretnym rodzajem le-
czenia, lecz wierzy, ze fakty, liczby oraz wiedza zaprezentowana w niniejszej publikacji po-
winny by¢ dostepne dla kazdej osoby zainteresowanej poprawg swego stanu zdrowia. [...]
zdania zawarte w niniejszej publikacji stuzg jedynie celom edukacyjnym i sg oparte gtéwnie
na osobistych przekonaniach i teoriach Andreasa Moritza. Nie jest zamiarem autora udziela-
nie jakichkolwiek porad medycznych czy oferowanie zastapienia tychze oraz nie udziela on
jakichkolwiek gwarancii, czy to bezposrednio, czy w sposéb domniemany, na zaden produkt,

zadne urzadzenie czy terapie.

Warto przedstawi¢ réwniez sylwetke samego autora publikacji Rak nie jest chorobg.
Jedyne informacje o Andreasie Moritzu znajdziemy w ksigzce oraz na stronie www.
ktopyta.pl powigzanej z wydawnictwem ARIYA (wydawca ksigzki Rak nie jest cho-
robg). Przeczytamy tam, ze Moritz byt ekspertem w dziedzinie medycyny ekspery-
mentalnej. Zajmowatl sie joga, medytacjg, zdrowym odzywianiem, irydologia,
shiatsu, terapig falami. Podr6zowal po $wiecie i podczas swoich prelekeji nauczat
zasad zdrowego trybu zycia. Zmart w wieku 58 lat. W artykule zamieszczonym na
stronie www.ktopyta.pl znajdujemy wyjasnienie przyczyn wczesnej §mierci autora:
»Wychodzi na to, ze — biorac pod uwage schorzenia, na jakie cierpial we wczesnym
dziecinstwie — zyt okolo trzy razy dfuzej niz prognozowali lekarze. Wiec co$ jednak
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potrafil. Nawet «co$ wiecej»”. Zdaje sie, iz wydawcy czy dystrybutorzy ksigzki za-
mieszczajg zacytowang informacje, by rozwiaé ewentualne watpliwosci czytelnikéw,
czy aby na pewno ten niekonwencjonalny terapeuta posiadal wystarczajgcg wiedze
i umiejetnodci, skoro sam siebie uratowa¢ nie zdotal.

Tresci zawarte w ksigzce Moritza sg sprzeczne z aktualnym stanem wiedzy medycz-
nej i wynikami badan nad rozwojem i przyczynami choréb nowotworowych, po-
wszechnie uznawanych przez lekarzy onkologéw. Zgodnie z definicjg podang przez
Katarzyne Dudziak i Bozene Regulska-Ilow (2013: 449) ,nowotwor to niekontrolo-
wany rozrost wilasnych, lecz zmienionych czynnosciowo komérek organizmu”.
Nowotwory ztosliwe cechujg sie nieograniczonym potencjalem replikacyjnym,
wytwarzaniem wiasnych czynnikéw wzrostowych, brakiem wrazliwosci na ze-
wnetrzne czynniki hamujgce wzrost, zdolnoscig tworzenia wiasnych sieci krwiono-
$nych, genomowa niestabilnoscig, zdolnoscig do tworzenia przerzutéw. Indukujg
stan zapalny, ,wymykaja sie” spod kontroli systemu immunologicznego. Nowotwo-
ry fagodne to zmiany, ktére rozrastajg sie powoli, nie dajg przerzutéw, nie niszczg
sasiednich tkanek, a po usunieciu zwykle nie nawracajg. Powszechnie uwaza sie, ze
glownymi przyczynami powstawania nowotwordw sa: palenie tytoniu', niewlfasci-
wa dieta’, nadmierne spozycie alkoholu, zakazenia wirusowe®, ekspozycja na pro-
mieniowanie nadfioletowe, zanieczyszczenie Srodowiska, zwlaszcza powietrza.
Wiele z nowotworéw ma réwniez podioze genetyczne. Takie przyczyny wymienia-
ne sg w specjalistycznej literaturze medycznej. Medycyna konwencjonalna traktuje
nowotwory jako chorobe, ktérg nalezy leczy¢ i dostarcza szeregu metod walki z cho-
robg nowotworowa: chemioterapia, hormonoterapia, immunoterapia, radioterapia,
leczenie izotopami promieniotwérczymi itp. Sa to terapie stosowane standardowo
i dobierane przez specjaliste w zaleznosci od typu nowotworu i stopnia zaawanso-
wania choroby.

Publikacje Moritza mozna by uzna¢ za jeden z wielu przykladéw pozycji z zakresu
medycyny niekonwencjonalnej, a tresci w niej zawarte jedynie jako zbiér osobistych
przemyslen autora, gdyby nie zauwazalny pozytywny odbiér czytelnikdéw. Jak moz-
na wnioskowac z tresci recenzji oraz wpiséw i dyskusji prowadzonych na forach
internetowych, w szeroko dostepnej przestrzeni publicznej, zmienia si¢ spoleczne
podejscie do choréb nowotworowych, ktére faktycznie przestaje traktowac sie jak
choroby zagrazajace zyciu. Na stronie internetowej jednej z najwiekszych ksiegarni
o miedzynarodowym zasiegu — Amazon — 183 czytelnikéw ocenilo publikacje Moritza,
78% oceniajgcych przyznalo ksigzce 5 gwiazdek (najwyzsza ocena), a jedynie 5% —
jedng (najnizsza ocena). W recenzjach pojawiajg sie nastepujace okreslenia wyraza-
jace pozytywny odbidr tresci w niej zawartych: eye-opening (otwierajgca oczy),
an eye-opener, a miracle (cud), authentic (autentyczna, prawdziwa) itp. Ponizej zacy-

! Dym tytoniowy zawiera okoto 40 substancji o wtasciwosciach kancerogennych.

? Nadmierne spozycie tluszczéw, spozycie warzyw i owocodw zawierajacych nitrozoaminy, metale cigzkie,
czeste spozycie grillowanych potraw zawierajacych benzopiren, stosowanie stodzikéw itp.

3 Przyktadowo wirus zapalenia watroby typu B i C, wirus opryszczki piciowej, wirus brodawczaka ludzkiego.
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towano trzy recenzje ukazujgce opiniotworczg sile ksigzki Rak nie jest chorobg (za-
chowano oryginalng forme zapisu):

Anyone experiencing cancer or anyone who knows anyone experiencing cancer should defi-
nitely read this. Actually, anyone should read this, because it lays out one of the main prem-
ises behind the attainment of human health: The body is always, as a top priority, healing
itself. The ONLY thing obstructing the body in doing its job is it’s occupant, who can over-
ride the body’s inherent self-healing mechanisms to the point of premature death, under the
conviction that they are doing the “right thing” by “fighting” a disease. The entire profes-
sional medical matrix is behind this, too, and scares everyone into believing it for profit. This
book informs the occupant of the body, and once aware of the truth of the body’s amazing
self-healing powers, there’s no real going back. The only thing to do is to trust the body and
listen to it. It’s telling us all the time what it needs from us.

Love it!! I love the title and it is how I now refer to cancer, that it’s not a disease. I am pray-
ing millions of people start to wake-up to the medical monopoly we are in. It’s fear driven.
Books such as these, and Ty Bollinger’s dvd’s “The Truth About Cancer” will revolutionize
how people think about and approach cancer. For those of you who have been diagnosed and
no doubt indoctrinated with the idea that cancer is a life threatening disease, please proceed
with caution on how you decide to care for yourself. Know it took about 10 years for your
cancer to be detectable. Consequently, there is no need to make brash and immediate deci-
sions to run into chemotherapy, surgery,.. or whatever harsh treatment your doctor is rushing
you into. Take your time, do your due diligence. Read this book, pay for Ty Bollinger’s “The
Truth About Cancer” (very much worth the price). You will gain confidence, ease your fear,
and these things will help steer you towards health without the side effects of chemo. A side
note, think logically, does it make common sense there are only 3 ways to “cure cancer” i.e.
chemo, radiation or surgery- all of which are western medicine’s very costly approach¢ There
are a multitude of remedies and it starts immediately in your kitchen.

I wasn’t quite sure what to expect from this book, but I bought it anyway in Kindle form.
Now, I would not soley rely on alternative medicine, probably because I have grown up here
in the USA and am used to Western medicine, so I think incorporating both Western and
other medicines is fine. If you are diagnosed, it’s terrifying. You panic. You want that horrid
thing out of you now and you want to hunt it down and kill every last cell. I was ‘lucky’ —
I had surgery and did not need further treatment (i.e. — chemo or radiation.) Am cancer-free
and doing great.

I gave this book 4 stars. There are many things I did not like about it and many things I did.

Na polskojezycznych forach znajdziemy szereg wpiséw udowadniajgcych, ze tresci
przekazane przez Moritza zyskaly szerokg akceptacje réwniez wsrdd polskich czy-
telnikéw (zachowana pisownia oryginalna):

Ludzie sie bojg raka a nie maja pojecia, ze wiekszym zagrozeniem jest np. choroba nadci-
$nieniowa; Uswiadamiaé, u§wiadamiaé i jeszcze raz uswiadamiaé (http://www.davidicke.
pl/forum/rak-nie-jest-choroba-andreas-moritz-t4731.html).

Jeszcze nie skoficzytem czytania, ale juz wiem, ze autor zrozumial problem raka wilasciwie.
Od dluzszego czasu interesuje sie chorobami nowotworowymi z powodu wiasnych nieprzy-
jemnych do$wiadczenr i z powodu choroby bardzo bliskiej mi osoby. Rak nie jest choroba
a efektem pojawienia infekcji grzybiczej. Komérki raka sg budowane przez organizm aby
odcigé, unieszkodliwié np. plesnie. Wiem to, bo sam widzialem na wiasne oczy. Za dlugo
by to opisywacé ale wiaénie tak jest i autor tej ksigzki trafit w sedno problemu (http://www.
davidicke.pl/forum/rak-nie-jest-choroba-andreas-moritz-t4731.html).
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Ksigzka wyjasniajaca oszustwo zwigzane z metodg leczenia RAKA. Streszcze w paru slo-
wach: Autor udowadnia ze Rak nie jest choroba, i nie nalezy go leczy¢. ttumaczy iz choroba
jest ostateczna préba podjecia walki, generalnie dowiadujemy sie ze za zniszczenie organdw
wewnetrznych, nie jest odpowiedzialny wirus czy bakteria, wiec nie mamy do czynienia
z choroba. dlatego tez nie powinno sie go leczy¢ (https://www.goldenline.pl/grupy/Kobie-
ty_zdrowie uroda/pokonac-raka/rak-nie-jest-choroba-lekarstwo-na-raka-zostalo-wynale-
zione-w-1928-roku,3379743/).

Rak nie jest chorobg. Oczy si¢ kazdemu otworza jakie pienigdze robig na naiwnych ludziach,
biednych, bojacych sie choréb, ktére wymyslaja firmy farmaceutyczne w celu wzbogacenia
sie (https://4lomza.pl/forum/read.phpef=28&1=6954/1&t=695254).

Warto zastanowic sie nad mozliwymi przyczynami zauwazalnego odwrotu od me-
dycyny konwencjonalnej i coraz powszechniejszej akceptacji niekonwencjonalnych
form leczenia.

Z Notatki informacyjnej Gléwnego Urzedu Statystycznego wynika, iz w 2013 roku
w Polsce z powodu ztosliwych choréb nowotworowych zmarto ponad 24 tysigce
oséb. Ponadto nowotwory zlodliwe wymienia sie jako drugg po chorobach ukfadu
krazenia przyczyne zgonéw wsréd oséb dorostych. W przypadku wiekszosci nowo-
twordéw zlosliwych zauwaza sie staly wzrost zachorowalnoéci nie tylko w Polsce,
ale praktycznie we wszystkich regionach $wiata. Swiatowa Organizacja Zdrowia
w raporcie z 2005 roku poinformowala, Zze okoto 13% wszystkich zgonéw w ,skali
globalnej byto spowodowanych chorobami onkologicznymi” (Wiercifiski, 2015: 1).
Bez zbytniej przesady mozemy stwierdzié, ze kazdy z nas zna kogos, kto choruje na
raka badZ przeszedt chorobe nowotworows. Taki obraz sytuacji zdrowotnej moze
budzié niepokéj. Mimo rozwoju medycyny jako nauki lekarzom nie udaje sie opa-
nowaé wzrostu zachorowan. Z tego powodu pacjenci zaczynajg poszukiwac alter-
natywnych terapii i rozwigzan, skoro te tradycyjne nie zawsze przynoszg oczekiwa-
ng poprawe stanu zdrowia. Boimy sie raka jako choroby, ktéra w wielu przypadkach
konczy sie $miercig. Stwierdzenie, ze rak nie jest chorobg brzmi pocieszajgco (jeden
z autoréw recenzji ksigzki okreslil teorie Moritza stowem comforting — pocieszajgca).
By¢ moze odnotowuje sie tak wiele zgonéw z powodu choréb onkologicznych, gdyz
lekarze podchodzg do tego problemu z niewlasciwej strony, a globalne przeorgani-
zowanie sposobu myslenia umozliwiloby znalezienie rozwigzan zupelnie odmiennych
od tych oferowanych przez medycyne tradycyjng — do takich konkluzji mogg docho-
dzi¢ pacjenci. Poza tym, traktujac raka nie jak chorobe, lecz mechanizm sygnalizu-
jacy nieprawidlowosci w funkcjonowaniu organizmu, ,oswajamy” chorobe, umniej-
szamy powage sytuacji.

Powszechnie stosowane terapie, takie jak chemioterapia czy radioterapia, nie zawsze
gwarantujg wyzdrowienie. Praktycznie zawsze za to wywolujg bardzo nieprzyjem-
ne skutki uboczne. Brak medycznych dowodéw potwierdzajacych skutecznosé
niekonwencjonalnych metod leczniczych nie zniecheca do ich stosowania, gdyz te
zazwyczaj nie powodujg ucigzliwych doznan fizycznych.

Nalezy jeszcze wspomnie¢ o powszechnej wierze w slowo pisane (zob. Artieres,
Rodak, 2010). Przez stulecia czyta i pisa¢ potrafili tylko nieliczni, intelektualne
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elity danej spotecznosci. Praktycznie kazda z religii posiada swoje ,ksiegi”, stanowia-
ce zbiér prawd o §wiecie, normy i wytyczne itp. Jeszcze do niedawna nie kazdy mogt
wydaé wlasng ksigzke dotyczacg kwestii naukowych. Publikowano jedynie tresci,
ktére uzyskaty powszechne uznanie autorytetéw (publikacje o charakterze nauko-
wym wcigz sg poddawane procesowi recenzji). Obecnie praktycznie kazdy moze
ksigzke napisa¢ i to na dowolny temat, a nastepnie jg wydaé. Préby ograniczenia
takich praktyk moglyby zosta¢ uznane za naruszenie wolnosci stowa i forme cenzu-
ry. Jak juz wspomniano, ,ufamy ksigzkom”. Czasem nawet najbardziej kontrower-
syjne tresci zostajg zaakceptowane, poniewaz zostaly spisane, opublikowane i udo-
stepnione w formie ksigzki.

Ponadto rak nie jest chorobg typowsg. Nie powodujg go bowiem drobnoustroje, kté-
re atakujg organizm z zewnatrz, jak to ma miejsce w przypadku wielu innych choréb.
To wlasne komorki organizmu przestajg funkcjonowaé normalnie i namnazajg sie
W sposéb niekontrolowany. Mamy zatem do czynienia z pewnego rodzaju aberracja
wystepujacg wewnatrz organizmu. Latwo zatem uwierzy¢, iz w ogdle nie mamy do
czynienia z procesem chorobowym, lecz z reakcja ciala ludzkiego na pewne nega-
tywnie oddzialujace czynniki.

W artykule tym nie mozemy oceniac skutecznosci terapii konwencjonalnych ani tez
bezwzglednie przestrzega¢ przed medycyng alternatywna, chociazby ze wzgledu na
ograniczong wiedze autorki w tym zakresie, ktéra lekarzem nie jest. Czesto w histo-
rii medycyny zdarzaly sie przypadki pomylek, stosowania substancii czy praktyk
wyjatkowo szkodliwych (zob. np. Wootton, 2006). Odrzucano natomiast srodki
lecznicze, ktérych pozytywne oddzialywanie pdZniej udowodniono w nastepstwie
badan naukowych. Raczej powinno sie podjaé¢ szerszg dyskusje nad odpowiedzial-
noscig za wyglaszane poglady w kwestiach tak powaznych, jak ludzkie zdrowie
i zycie. Cztowiek chory na raka jest zwykle przerazony wilasnym stanem, zrobi
wiele, by sie ratowac, siegnie po wszelkie §rodki. Kierujac si¢ instynktem samoza-
chowawczym, zaufa temu, kto obieca petne wyzdrowienie, a odrzuci opinie 0séb,
ktére rzetelnie przedstawig niezbyt dobre rokowania. , Tongcy brzytwy sie chwyta” —
znane polskie przylowie zdaje sie odzwierciedlaé reakcje ludzi znajdujacych sie
w trudnym polozeniu. Moze jednak warto poczekac na ,kolo ratunkowe”, a nie fapaé
za ostrze, ktore jest nie mniej niebezpieczne niz otaczajace nas fale.
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KULTURA | RELIGIA.
PODSTAWOWE KIERUNKI BADAN
RELIGIJNOSCI W PARADYGMACIE
SEMIOTYCZNO-STRUKTURALNYM

Refleksja etnologiczna juz od swoich poczatkéw nakierowana byla na badania nad
religia (Swienko, 1977: 33-39). Geneza badan nad kultura i religig siega okresu o§wie-
cenia. Zdaniem Mariana Skrzypka, znawcy poczatkéw religioznawstwa, badania
folklorystyczne, podejmowane gtéwnie na przetomie XVIII i XIX wieku, przyczyni-
ty sie w duzej mierze do stworzenia koncepcii religijnych przezytkéw zachowanych
w kulturze lJudowej. Wierzenia te, obok wierzen ludéw starozytnych i egzotycznych,
dostarczaly bogatych materiatéw poréwnawczych przy orzekaniu o powszechnym
charakterze archaicznych form i stuzyty ksztattowaniu sie przekonania o identycz-
nosci natury ludzkiej oraz jednolitym charakterze rozwoju kultury (Skrzypek,
1989: 9).W okresie os§wiecenia zwrécono uwage na takie formy wierzef prymityw-
nych, jak: fetyszyzm, szamanizm, totemizm, kult przodkéw i kulty plodnosci,
a przede wszystkim wypracowano aparature pojeciowsa dla przysztych badan reli-
gioznawczych (Skrzypek, 1989: 369). Podjete kierunki badan zaowocowaty w wieku
XIX zwigzaniem sie refleksji nad religia z paradygmatem ewolucjonistycznym (por.
Nowaczyk, 1989). W Polsce refleksja nad religig przebiegata podobnie, za prekursoréw
badan nad religia zwyczajowo utarto sie uznawaé Stanistawa Staszica i Hugona
Kotfgtaja jako autoréw wielu analiz i krytyk religii (Poniatowski, 1977: 47).

Podjecie badan ,w duchu ewolucjonizmu” zaowocowato akcentowaniem kwestii
pochodzenia religii oraz jej form pierwotnych, co byto z kolei przyczyng szeregu
sporéw o pierwszenstwo réznych form oraz o nakreélenie poprawnych ciggéw roz-
wojowych religii pierwotnych. Forsowano koncepcje uniwersalnosci schematéw
ewolucji kulturowych i religijnych (monolinearyzm). Zgodnie z postulatami ewolu-
cjonistycznymi religie rozumiano najczesciej jako wytwor i przejaw prymitywnego,
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dzieciecego etapu rozwoju ludzkosci, ktéry musi znikngé na skutek rozwoju wiedzy
o $wiecie i postepdw cywilizacji. Za najwybitniejszego przedstawiciela tego nurtu
uwaza sie Edwarda Burnetta Tylora. W Polsce kontynuatorem jego mysli byt Jan A. Kar-
towicz, ktéry przywigzywal wielkg wage do badania mitologii, rozumianej jako
yprawiedza” cztowieka pierwotnego. Utrwalif on tez na naszym gruncie trwale roz-
réznienie na religie zinstytucjonalizowang i na religijnos¢ (Poniatowski, 1977: 51-54).

Sledzenie rozwijajacej sie metodologii badan sktonito Andrzeja Szyjewskiego do posta-
wienia podstawowej watpliwosci: Czy etnolog zajmujacy sie religig (jako jedng z in-
stytucji kulturowych, systeméw symbolicznych, faktéw spolecznych itd.) jest etno-
logiem religii, tzn. czy jest w stanie pomoc religioznawstwu w jego rozterkach meto-
dologicznych i czy jego analizy, ktére, jesli nie posiada on wyksztalcenia religioznaw-
czego i nie ma specyficznego ,wyczulenia” na sacrum, majg wartoé¢ poznawczg¢
(Szyjewski, 1996: 10; Szyjewski, 2001: 40-46). Pomimo wahan autor odpowiada
twierdzaco na postawione pytanie. Réwniez twierdzaco odpowiadajg autorzy pod-
recznika etnologii religii — Jolanta Swolkien i fukasz Trzcifiski, pomimo iz etnologie
ograniczajg w zasadzie do nauki zajmujacej si¢ wierzeniami spotecznosci archaicznych
i tradycyjnych, gdzie gtéwng formg przekazu tresci religijnych jest tradycja ustna.
Jednoczesnie uwazajg, ze tak rozumiana etnologia religii stanowi integralng czgs¢ et-
nologii (Swolkien, Trzcifiski, 1987: 6). Odmiennego zdania jest natomiast wybitny
religioznawca Gunter Lanczkowski, ktéry zauwaza, ze etnologia w sposéb pejoratyw-
ny bada kultury prymitywne, gdy tymczasem religie tzw. ludow pierwotnych czesto
weale nie sg ,prymitywne”, badania etnologiczne mogg by¢ co najwyzej wzbogaceniem
badan religioznawczych, gdyz badanie religii wymaga duzo wiekszej wrazliwosci niz
badanie zycia plemiennego lub gospodarczego (Lanczkowski, 1986: 73-75). Oczywiscie
Lanczkowski nie myéli o zastosowaniu kategorii emic i etic w badaniach nad religia,
lecz o spostrzezeniu, iz pozostale nauki humanistyczne badajg jedynie ,zewnetrzng”
strone religii.

Etnologia religii jest stosunkowo czesto rozumiana jako dziedzina zajmujgca sie hi-
storig religii oraz religiami w spolecznosciach opartych na ustnym przekazie tradyciji
(Margul, 1982: 27). Jednoczeénie czes¢ religioznawcodw jest zdania, iz istnieje zasad-
nicza i przez to zbyt wielka réznica pomiedzy religiami ludéw pierwotnych i wiel-
kimi religiami, aby fgczy¢ je w ramach jednej nauki, dlatego etnologia religii jest ro-
zumiana jako szczegdtowa nauka o religii lub nauka pomocnicza o poréwnawczej
historii religii (Zdybicka, 1992: 325). Na wyobrazenie o takim charakterze etnologii
religii decydujgcy wplyw ma przekonanie o inspiracjach plynacych bezposrednio
z nurtu ewolucjonistycznego, kulturowo-historycznego i funkcjonalnego, zatem
takich orientacji badawczych, ktére badaja kulture niejako ,z zewnatrz”. Zdecydo-
wanie odmienng perspektywe proponujg badania semiotyczno-strukturalne, w kto-
rych zwraca si¢ uwage na spojrzenie zaréwno ,zewnetrzne”, jak i ,od wewnatrz”
(kategoria etic i emic), zatem okiem badacza i tubylca jednoczesnie.

W perspektywie semiotycznej kultura pojmowana jest jako wspélny dla danej spo-
tecznosci kod, w ramach ktérego dokonuje ona ,odczytywania” §wiata. Nasza reflek-
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sja koncentruje sie wiec na uniwersum znakéw oraz na regutach rzgdzgcych tym
uniwersum (Rosner, 1981: 221-222; Pigtkowski, 1993: 124).

Poszukiwanie uniwersaliéw kulturowych jest obszernym nurtem badai w ramach
semiotyki tartuskiej, obok kolejnego nurtu badan nad typologig kultur. Pojawienie
sie watku uniwersaliéw kulturowych jest odbiciem pewnych zatozen teoretycznych,
jakie mialy miejsce w badaniach semiotycznych. W refleksji nad kulturg spotkaly sie
dwa nurty badan semiotycznych: generatywny lub formalny oraz funkcjonalny.
Nurty te majg swoje zrédto w badaniach nad literaturg. Generatywisci koncentrujg
sie na ,jezyku” (langue), na wspblnym schemacie strukturalnym pewnego zbioru
tekstow, tekst pojedynczy traktujgc jako przypadkowy, nalezacy do ,mowy” (parole).
Funkcjonalisci natomiast podkreslajg funkcje kulturowe tekstu i poprzez analize
struktury tekstu wskazujg na badany kulturowy konkret (Pigtkowski, 1993: 98).
W jednym i w drugim wypadku system jezyk-kultura jest kluczowy, generatywisci
jednak odwotujg sie czeéciej do Immanuela Kanta i Louisa Hjelmsleva, co pocigga za
sobg przyjecie w kazdym jezyku strukturalnych determinantéw, ktére okreslaja
mozliwe sposoby myslenia. Teza ta prowadzi do poszukiwan uniwersalnych dla
kazdej kultury ludzkiej senséw. Funkcjonalisci natomiast chetniej odwotuja sie do
hipotezy Sapira-Whorfa, przyjmujac, iz jezyk etniczny jest pierwotnym systemem
modelujgcym i on stanowi punkt wyijscia dla typologii kultur. Podstawowy kierunek
badan polega na analizach poréwnawczych miedzy mozliwymi systemami i podsys-
temami kulturowymi i dagzy do wykrycia podstawowych kategorii réznicujgcych.
Suma tych kategorii ma pozwoli¢ na opracowanie ogélnej teorii kultury (Rosner,

1981: 201-202).

Jurij Lotman, analizujac problematyke przekodowywania starych znaczen i wytwa-
rzania nowych na przykladzie literackiego modelowania, wprowadza kategorie wtor-
nych systeméw modelujgcych, czyli systemoéw, ktére sg nadbudowane nad jezykiem
naturalnym (stanowigcym system prymarny). Wtérne systemy modelujgce sa struk-
turami, u podstaw ktérych lezy jezyk naturalny, w ramach tych systeméw przedmiot
znaku (denotat) nie stanowi juz kopii znakéw z systemu jezyka naturalnego, lecz
buduje model §wiata denotatéw (niejako model znaku znakéw). Wypowiedz religij-
na jest wiec rozumiana jako wypowiedz poprzez wypowiedz (jezyk religijny nasla-
duje, interpretuje jezyk potoczny). Rysuje si¢ tutaj jednak podstawowy problem;
elementy znaczone i znaczgce nie s3 tozsame, a proces mimesis pocigga za sobg
przemiane obrazu w znak (Mitosek, 1995: 248-249). Lotman dostrzega, iz kazdy
proces odtwarzania pociaga za soba nieuchronny proces tworzenia znaczenia, okazu-
je sie bowiem, ze to, co denotuje religia lub literatura, rézni si¢ od tego, co bylo trak-
towane jako pierwowzor. Tworzy sie zatem system nadbudowany — wtérny system
modelujacy. Lotman nie analizuje juz w dalszym ciggu elementéw znaczacych i zna-
czonych wypowiedzi, lecz korzystajac z rozréznienia na wyrazenie i tre$¢, wprowa-
dzonego przez Hjelmsleva, analizujac tekst, postuguje sie kategoriami planu wyraze-
nia i planu tresci (por. Hjelmslev, 1991: 299-307). W tekscie plan wyrazenia tworzy
dyskurs narracyjny, ktéry moze mie¢ rézng manifestacje materialng (stowna, obrazo-
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wa itp.) Natomiast plan treci to catoksztalt zdarzen i bytdéw, ktéry manifestuje sie
poprzez kody kulturowe. W duzym uproszczeniu semiotyk rozpatruje zwigzki planu
wyrazenia i planu tresci jako zwigzki pomiedzy przemianami formy i tresci (oznacza-
nia i znaczenia). Lotman znak artystyczny definiuje jako przeciecie si¢ tych dwéch
szeregdw elementdw, a nie jako atomistyczng jednos¢ signifiant i signifie (Mitosek,
1995: 249). Wzajemny zwigzek planu wyrazenia z planem tresci i ich przekodowy-
wanie staja sie gléwng osig zainteresowan badacza (Lotman, 1984: 54-73).

Nurt formalny jest typowy dla dyskursu tartuskiego (zwlaszcza w jego wezedniejszym
etapie), lecz semiotycy tartuscy nie od razu zdali sobie sprawe, ze owe dwa nurty
koncentrujg sie na odmiennych poziomach analizy tekstu i prowadzg w odmiennych
kierunkach. Co wiecej, typowe jest przeplatanie si¢ tych nurtéw, widoczne zwlaszcza
przy prébach inspirowania sie pracami Claude’a Lévi-Straussa, np. w przypadku analiz
poréwnawczych miedzy spolecznoéciami archaicznymi a cywilizacjg wspblczesna,
prowadzacych do typologii kultur (Toporow, 1975: 133-161). Zaczerpniete od Lévi-
-Straussa traktowanie kultur przede wszystkim jako systeméw jezykowych, w ramach
ktérych dochodzi do bezustannych aktéw komunikacji (Lévi-Strauss, 1969: 203-240;
1970: 89-163), owocuje postugiwaniem si¢ kategoriami systemowymi. Analogicznie
do inspiracji Lévi-Straussa Jurij Lotman i Aleksander Piatigorski, majgc wyobrazenie
o dualistycznej naturze wszystkich przejawéw kultury, wyobrazenie, u podstaw kté-
rego lezalo przeciwstawienie jezyka i mowy sformutowane przez Ferdinanda de
Saussure’a (Gasparow, 1991: 228), zglaszaja propozycje analizowania kultury poprzez
funkcje, jakie sg w kulturze realizowane (Rosner, 1981: 209).

Potraktowanie kultury jako pewnego zespotu jej funkcji ma zawarte w sobie zalo-
zenie, ktore jest podstawg do podziatu na jej funkcjonalne podsystemy. Mozliwosé
badan podsysteméw kultury jest rozumiana przede wszystkim poprzez funkcje, jaka
te podsystemy w kulturze spelniajg. Konkretnie efektem tych prac jest badanie przede
wszystkim takich podsysteméw kulturowych, jak religia i mitologia.

Przeprowadzajac typologie strukturalng réznych podsysteméw religijnych, Andriej
Zalizniak, Wiaczestaw Iwanow i Wiadimir Toporow stwierdzajg, ze typologia struktu-
ralna réznych religii jest tu rozumiana jako teoria stosunkéw miedzy systemami religij-
nymi. W teorii tej cechy dyferencjalne, ktore stuzg do odréznienia znakéw wewnatrz
kazdego pojedynczego systemu, jednoczesnie pelnig role cech dyferencjalnych, odréz-
niajacych cafe systemy. Dzieki temu podejscie strukturalne ma nie tylko opis oddzielnych
systemoéw, ale réwniez opis wszystkich systeméw razem wzietych. Odpowiedniosci
miedzy systemami stuzg do zbudowania pewnego nowego systemu — uniwersalnego
kompleksu cech dyferencjalnych. Taki nowy system moze by¢ rozpatrywany jako
system odniesienia dla opisu wszystkich innych (Zalizniak, Iwanow, Toporow, 1975: 78).
Ten kierunek badan zaklada analizy poréwnawcze na plaszczyZnie pewnej ogélnej
teorii religii i kultury i jest oczywiscie blizszy nurtowi funkcjonalnemu.

Jedno z podstawowych zainteresowan semiotykéw tartuskich w badaniach kultury
skupialo sie na problematyce typologii kultury. Typologizacja kultury uwzgledniajgca
pryncypia systemowo-strukturalne przedstawiona zostala przez Piatigorskiego i Lotma-
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na. Proponujg oni podzial kultury na kultury typu zamknietego i kultury typu nieza-
mbknietego. Kultury typu zamknietego s rozumiane jako kontynuacja tradycji i powta-
rzanie tekstu Zrédlowego (tekstu petnego), ,w ktérym istniala petnia prawdy”. Kultury
tego typu nakierowane sg na przesztos¢. Historia jest rozumiana tutaj jako jej zatracanie,
yhiegdys znajdujacej sie u Zrédel kultury — pelni”. Natomiast drugi typ kultur zoriento-
wany jest na przyszlos¢. Podnoszony jest tu ich aspekt funkcjonalny. Kultura ta rozumie
samg siebie jako powstalg od zera, prawda jest tutaj gromadzona, kumulowana, a osig-
gniecie jej pelni sytuuje sie w przysziosci (Piatigorski, Lotman, 1975: 104-106).

Kultury kadace wiekszy nacisk na wyrazanie idg w parze ze $cislg rytualizacjg form
zachowania, co jest zazwyczaj wynikiem uznania jednoznacznej relacji miedzy planem
wyrazenia a planem tresci, przemoznego wplywu wyrazania na tre$¢. ,Jest rzeczg
zrozumialg — piszg Jurij Lotman i Borys Uspienski (1975: 185-186) — ze w kulturze
nastawionej na wyrazenie i opartej na prawidlowym oznaczaniu caly §wiat moze by¢
traktowany jako pewnego rodzaju tekst zbudowany ze znakéw réznego typu, gdzie
tre$¢ jest z gory ustalona i konieczna jest tylko znajomos¢ jezyka, tj. znajomos¢ rela-
cji elementéw wyrazenia i tresci; inaczej mowiac, poznanie §wiata, rtéwna sie analizie
filologicznej. Natomiast w warunkach typologicznie odmiennych modeli kulturo-
wych — nastawionych bezposrednio na tres¢ — dopuszcza sie okreslong swobode za-
réwno w zakresie wyboru tresci, jak i w zakresie jej powigzan z wyrazaniem”.

Ludwig Stomma, znajgc zatozenia metodologiczne semiotyki, korzysta z przedsta-
wionej tutaj typologii, dodajac pewne uproszczenie, w mysl ktérego kultura typu
zamknietego odpowiada kulturze nastawionej na wyrazenie. Stomma wprowadza
pojecie ludowego typu kultury jako typu kultury zamknietej. Natomiast kultura
typu niezamknietego odpowiada kulturze nastawionej na tre$¢ (kulturze rozumie-
jacej siebie jako system regut).

Stomma (1986: 147) tak obja$nia wprowadzone pojecie kultury typu ludowego:

»1ypu ludowego” — w tym okresleniu streszcza si¢ przyczyna naszego zainteresowania de-
finicyjnymi obrachunkami etnografii. Musimy bowiem zdaé sobie jasno sprawe, iz kultura
stricte ludowa, acz szczerze wierzyli w nig chtopomani XIX w., a i po dzi§ dzief krazy po
pracach licznych etnograféw jej widmo pod nazwa ,tradycyjnej kultury ludowe;j”, w rzeczy-
wisto$ci nigdy nie istniata. Podobnie jak nie istnialo i nie istnieje Zadne czyste wecielenie jej
przeciwienstwa —  kultury elitarnej”, ,$wiatopogladu naukowego” itp. Typy kultur przeni-
kaja sie nawzajem i ich rozréznianie ma zawsze charakter zabiegu statystycznego. W tym
sensie nie mozna wiec tez mowic o ,zaniku” czy ,kryzysie” kultury ludowej, ale co najwyzej
(bo to tez trzeba wykazaé — by¢ moze pozory mylg) wolno wnosi¢ o stabnieciu w kulturze

chlopéw udziatlu pierwiastkéw typu ludowego.

Jakkolwiek Stomma ma na uwadze rozstrzygniecia semiotykéw tartuskich, to jednak
podstawowym kryterium wyodrebnienia kultury typu ludowego jest dla niego stopiefy
nasilenia izolacji §wiadomosciowej na wsi polskiej przetomu XIX i XX wieku.

Przypomnijmy, iz zdaniem Stommy mamy do czynienia z trojaka izolacjg wsi polskiej
przefomu wiekéw: pozioma, pionows i Swiadomosciows. Izolacja pozioma (geogra-
ficzna) wynika z matej mobilnosci chlopa polskiego, ktéry z rzadka opuszczat wies,
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a podstawowe sposoby przetamujace te izolacje ograniczaly sie do: stuzby wojskowe;j,
pielgrzymek, targéw, migracji zarobkowych, zebractwa i zbéjnictwa. Izolacja pio-
nowa (spoteczna) jest spowodowana matym kontaktem chfopéw z innymi grupami
spolecznymi. Izolacja $wiadomosciowa, podtrzymywana przez dwie poprzednie, ma
dwa aspekty wyrazajace sie w postawach: 1) ,ma by¢ tak jak jest” oraz 2) ,jest tak
jak ma by¢. Izolacja Swiadomosciowa — stwierdza Stomma (1986: 143) —jest to wiec
przenoszenie ideologii na empirie; przekonanie, iz w przypadku skiécenia zasad
z faktami prawdziwsze sg zasady”. Izolacja swiadomosciowa sprzyja ksztattowaniu
sie dyskursu mitycznego, ktory organizuje wszelkie dziedziny aktywnosci czlowieka,
przy czym dyskurs ten jest zazwyczaj nieu§wiadamiany.

Izolacja $wiadomosciowa podlega trzem regulom: umiejscawiania, rozpoznawania
i niepoznawania. Regufa umiejscawiania polega na wigczeniu elementu w system
wyobrazen. ,Umiejscowienie raz jednak dokonane staje si¢ spotecznie obowigzujace
(wchodzi w zakres kulturowego langue) i bardziej istotne niz jakowes$ indywidualne
obserwacje i doznania (parole)” (Stomma, 1986: 138). Regula rozpoznawania polega-
jaca na reinterpretacji to regula objasniania, ktéra odwoluje sie do mitycznej organi-
zacji $wiata, objawiajaca sie w sprowadzeniu struktur myslenia do schematéw i to
w ten sposéb, aby nie naruszy¢ utrwalonego i uswieconego sensu. Takg trwalo$é
struktur myslenia objasnial juz Jean Piaget, wskazujac na dwa aspekty procesu psy-
chologicznego, okres§lonego mianem akomodacji i asymilacji. Polega on, z jedne;
strony, na dostosowywaniu starych schematéw do nowego przedmiotu, tzw. ako-
modacja, z drugiej za$ strony — na dostosowaniu nowych faktéw do starych schema-
toéw, tzw. asymilacja (por. Todorov, 1983: 273-292). Reguta niepoznawania natomiast
to regula, ktéra nie akceptuje i nakazuje odrzuci¢ obserwacje moggce zaktéci¢ ,har-
monie zsakralizowanej konstrukcji — sensu rzeczywistosci” (Stomma, 1986: 138).

Zdaniem Stommy kulture typu ludowego cechuje wysoki stopien izolacji §wiado-
mosciowej, z wlasciwa jej $wiadomoscig mityczng, opartg na centralnej opozycji
orbis interior (Swiat wewnetrzny) — orbis exterior (§wiat zewnetrzny). Uchwycenie
tego, co swoje, bliskie, nalezgce do orbis interior, wyznacza granice, w ramach ktérych
poruszaja si¢ wyobrazenia wartosciowane pozytywnie. Z kolei to, co lezy poza na-
szym $wiatem, jest waloryzowane negatywnie i jawi sie jako niepewne lub niebez-
pieczne. Podzial §wiata na swdj i obcy jest podstawows kategorig organizujgcg

wyobrazenia w ramach kultury typu ludowego.

Mityzacja kultury ludowej przejawia sie takze w figurach myslenia o ludowosci. Roch
Sulima (1992: 23-29), analizujac problem wartosci w literaturze ludowej, zwraca uwa-
ge na dwie podstawowe figury myslenia o ludowosci: aksjologie pionu i Zrédla, ktére
wyplywaja z wyobrazen o kulturze ludowej jako o wartosci ,rdzeniowe;j”. Aksjologia
pionu kladzie nacisk na traktowanie kultury ludowej jako , podglebia”, z ktérego czerpie
sie wartosci. Jest to relacja miedzy ,dotem i gérg” spoteczenstwa. Dos¢ przypomnied, ze
odrodzenie narodowe byto mozliwe w wyobrazeniach romantykéw jedynie za sprawg
wartosci drzemigcych w ludzie. To przeswiadczenie jest w $cistym zwigzku z aksjologig
zrédia, w mysl ktérego kultura ludowa jest traktowana jako autentyczne, samorodne
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ziarno wartosci (Sulima, 1982: 92-116). Z kultury ludowej mozna czerpad i z niej wy-
rastajg te wartosci, ktére sg dla narodu podstawowe. Figury tego myslenia byty budo-
wane zdaniem Rocha Sulimy (1982: 83) z tego powodu, iz ,0 czlowieku myslano naj-
czesciej w kontekscie realiow kultury ludowej, za pomocg opozyciji (badz continuum):
wies-miasto; relacji ludowe—narodowe”. Do przytoczonych dwoéch figur myslenia
o ludowosci Czestaw Robotycki i Stanistaw Weglarz dodajg trzecig, nazwang przez nich
aksjologig rozumu, w mysl ktérej kultura ludowa ma obiektywny i racjonalny charak-
ter, bedacy typowym dla catej kultury. Wyobrazenie o rozumnosci kultury ludowe;
»Wyplywa z faktu, ze zasadniczg postawg ludzkiego dzialania i myslenia jest oczywistos¢
i zdrowy rozsadek” (Robotycki, Weglarz, 1983: 5).

Opozycja kultura pierwotna — spoleczefistwa nowoczesne jest z czasem zamieniona
na opozycje mechanizmy stabilizujgce w kulturze — mechanizmy powodujace jej
rozwéj (dodajmy, iz semiotycy tartuscy majg odmienny od Lévi-Straussa stosunek
do badan historycznych — wielu sposréd tych semiotykéw, a wsréd nich i sam tot-
man, byto bowiem historykami literatury, dlatego dyskurs tartuski jest obcigzony
historig). Propozycje zamiany tych opozycji przedstawili Lotman i Piatigorski, ktérzy
dostrzegli, ze kulture mozna analizowac¢ na trzech poziomach: poziomie znaczefi
literalnych tekstow, poziomie ich znaczen tekstualnych (znaczen w danej kulturze)
i na poziomie funkcji i uzyskaé wyniki nieidentyczne (Rosner, 1981: 211). ,Nieiden-
tyczno$¢” uzyskanych wynikéw jest spowodowana dzialajgcymi w kulturze mecha-
nizmami semiotyzacji i desemiotyzacji. Mechanizmy te ujawniajg sie zwlaszcza
W sytuacji zmiany systemu wartosci, bowiem okazuje sie, ze teksty naukowe mogg
by¢ wykorzystywane w jakim$ spoleczenstwie w funkeji tekstéw religijnych badz
magicznych, pelnigc trzy rézne funkcje kulturowe (Piatigorski, totman, 1975:
112-113). Pociaga to za sobg zasadniczg trudnos$¢ polegajacg na tym, ze zmiany
w realnym zyciu kultury dokonuja sie szybciej niz wymiana tekstéw kultury. Te
same teksty funkcjonowaly wiec dalej takze wéwczas, gdy w kulturze dokonat sie
nowy podziat na podsystemy funkcjonalne, gdy pewne kody kulturowe zostaly
zapomniane, a pojawily sie nowe. Wéwczas jednak stare teksty przyjmuja nowe
funkcje (Rosner, 1981: 212). Te trudnoéci staraja si¢ przezwyciezy¢ Lotman i Uspien-
ski. Opozycje pomiedzy kulturg typu zamknietego i kulturg typu otwartego anali-
zuja z innej perspektywy, termin funkcja zostaje wyeliminowany. Kultura jest ro-
zumiana jako ,niedziedziczona pamieé spoteczenstwa, znajdujaca swoéj wyraz
w okreslonym systemie zakazéw i nakazéw” (Lotman, Uspienski, 1975: 181). Zapro-
ponowana przez Lotmana definicja kultury jako ,zbiorowej niedziedzicznej pamiegci”
zostala przez niego zgltoszona po raz pierwszy w 1970 roku w Tartu, na czwartym
spotkaniu letniej szkoty badaczy wtérnych systeméw modelujacych (Rosner, 1981:
202). Idea ta ma wiec swoje odlegte korzenie. W propozycjach przed letnig szkolg
totman podkreslal, aby sfere kultury postrzegaé jako sfere pamieci, natomiast sfere
nie-kultury jako zapomnienie (Zytko, 2009: 31). Na tym samym spotkaniu Toporow
wystapit z analizg opozycji miedzy fazg kosmologiczng a fazg historyczng w rozwo-
ju kultury ludzkiej. Toporow w swoich analizach nie ukrywal wyraZnych inspiracji
plynacych z antropologicznych rozwazan Lévi-Straussa. Te dwie propozycje badaw-
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cze majg tez odmienne drogi prowadzenia analiz. Dla Toporowa istotna jest refleksja
nad przejiciem pomiedzy dwiema fazami refleksji nad przeszloscig (kosmologiczng
i historyczng). Historia jest tu spadkobierczynig kosmologii. Wazniejszy jest jednak
fakt, ze istnieje szczegélny typ myslenia — historyczny, ktéry tak samo jak i typ
przyrodniczo-naukowy zastgpit kosmologiczny typ myslenia, wywodzac sie jednak
z niego (Toporow, 1975: 159). Odnajdujemy tutaj ten sam rys, co u Lotmana, a mia-
nowicie traktowanie kultury jako rzeczywistosci mentalnej, lecz Toporow widzi
przetwarzanie przesztosci gléwnie w powotywaniu sie na dwa odmienne typy my-
§lenia o niej: kosmologiczny i historyczny, proponujac w efekcie rozwazania o prze-
sztodci w relacji tradycja-historia, sg to tez w istocie rozwazania typologiczne
(Eichstaedt, 2012: 139). Podobne uwagi czyni Uspienski (2001b: 35-37), akcentujgc
rozréznienie na czas linearny (nieodwracalny, historyczny) i cykliczny (powtarza-
jacy sie, wlasciwy dla §wiadomosci kosmologicznej) podczas analizy percepcji czasu
w dawnej Rusi, a w szczegblnoéci idei Moskwa — Trzeci Rzym.

Zmiana rozumienia kultury pocigga za sobg zmiang opisu typéw kultury, ktére nie
sg juz opisywane jako réznice w hierarchii ich tekstéw, lecz jako strukturalne rézni-
ce miedzy systemami ich wartosci. Jezeli poprzednio badacze skupiali swojg uwage
na tym, co jest tekstem kultury, a co nim nie jest, teraz postawiona jest teza, ktéra
glosi, ze kultura zaklada niekulture, czyli sfere zjawisk, ktéra jest poza kultura. Typ
kultury zamknietej i otwartej jest wiec rozumiany jako réznica pomiedzy dwoma
systemami kultury, czyli przedstawianiem tego, co pozasystemowe (Rosner,
1981: 213). Wyprowadzony jest z tego wniosek, iz w kulturze nastawionej na wy-
razanie (kulturze typu zamknietego) ujawnia sie mechanizm zamykania w ramach
wyobrazen o wlasnym orbis interior, dlatego opozycja pomiedzy kulturg i antykultu-
13 jest rozumiana jako opozycja pomiedzy prawdg a fatlszem. W sferze antykultury
wszelka egzystencja jest odczytywana jako niemozliwa dla czlowieka. Odpowiednio
mogliby$my powiedzieé, ze swiatem kultury chlopa jest jego wilasny orbis interior,
dlatego tez w ramach takiego §wiata (i wszystkiego, co sie nan sktada, czyli pejzazu,
zachowan, architektury itp.) prawdg jest to, ze moze dochodzi¢ w nim do kontaktéw
zBogiem. Odmienny kontekst takiego spotkania powinien zosta¢ odczytany w mysl
wczesniejszych zalozen jako fatszywy. Natomiast w kulturze nastawionej na tresé
(kulturze typu otwartego) opozycja kultura—niekultura jest pojmowana jako opozy-
cja pomiedzy porzadkiem a chaosem, lecz w tym wypadku obszar niekultury jest
pojmowany jako potencjalny obszar do zagospodarowania i ekspansji (Lotman,
Uspienski, 1975: 190) lub, méwigc innymi stowami, jako obszar do zadomowienia,
do uporzadkowania i wprowadzenia sensu. Te podstawowe rozréznienia pozosta-
wiajg swoj §lad w pdzniejszej pracy Uspienskiego pt. Kult swigtego Mikotaja na Rusi.
Zainteresowania wierzeniami Stowian biegng w dwaéch kierunkach: prospektywnym
1 retrospektywnym, czyli, po pierwsze, Uspienski na podstawie danych o indoeuro-
pejskiej mitologii stara si¢ prowadzi¢ rekonstrukcje (tzw. zewnetrzng), a po drugie,
opierajgc sie na materiale folklorystycznym, dgzy do rekonstrukcji (tzw. wewnetrz-
nej) poganskiej przesztoéci (Uspienski, 1985: 15-16). Wspblczesne wyobrazenie §w.
Mikotaja jest przede wszystkim traktowane przez Uspienskiego jako chrzescijaniskie
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i poganiskie nawarstwiania (Uspienski, 1985: 37). Analizy te sg oczywiscie prowa-
dzone przy zalozeniu dominujgcego typu kultury zamknietej na Rusi.

Kultura ludowa jest w mysél rozréznien fotmana i Piatigorskiego rozumiana jako kul-
tura typu zamknietego, jako kontynuacja tradycji i pewnego tekstu petnego (Zrédto-
wego). Jest wiec kulturg typu tekstualnego, czyli taka, w ktérej redukeja tekstu do jego
znaczenia literalnego doprowadzitaby do dezintegracji kulturowej (Piatigorski, Lotman,
1975: 104-105). Istotne wiec jest takie powtarzanie tekstu Zrédtowego, ktére nie za-
traca sensu, jaki ze soba niesie, przez co wtasnie realizowana jest jego funkcja w kul-
turze. Niezmiennos¢ praktyk religijnych w kulturze ludowej jest analizowana gléwnie
poprzez ich formy réwniez niezmienne, takie jak: tradycjonalizm, rytualizm, sensu-
alizm, nacjonalizm wyznaniowy, partykularyzm i wrazliwos¢ (zob. Bukraba-Rylska,
2008: 11-30).

Rytualizm polegajacy na bezwzglednym przestrzeganiu nakazéw i zakazéw kosciel-
nych, pozbawiony jednak wyzszych motywacji (Tomicki, 1981: 47), jest mechani-
zmem typowym dla religijnosci ludowej i, jak uwaza Stomma, winien by¢ postrze-
gany poprzez pryzmat naczelnej dla kultury ludowej opozyciji orbis interior — orbis
exterior. Rytualizm bowiem zmuszat do przestrzegania zrygoryzowanych, a wiec
1 zestandaryzowanych zachowan, co skutecznie mialo przeciwdziata¢ procesom
dezintegracji orbis interior (Stomma, 1986: 206). Stomma daleki jest jednak od przyj-
mowania zalozen Kazimierza Dobrowolskiego (1966: 94), ktéry twierdzil, iz tenden-
cja do uniformizacji w kulturze tradycyjnej jest jej cecha charakterystyczng, a to
dlatego, aby istniata jednorodnoé¢ podstawowych jej instytucji oraz tresci ideolo-
gicznych. Stomma wyraznie wskazuje na funkcje rytualizmu w kulturze ludowe;.
Istotne jest nie mechaniczne powtarzanie zestandaryzowanych zachowan, lecz fakt,
iz mechanizm ten zapobiega dezintegracji kulturowej poprzez izolowanie wzglednie
niewielkiej spotecznosci lokalnej przed wplywami z zewnatrz (Stomma, 1986: 209).
Powtarzanie tekstu Zrédtowego, jakie ma miejsce w kulturze tradycyjnej, nie zatra-
ca jednoczesnie sensu, jaki ten tekst ze sobg niesie. Lotman, zwtaszcza w pdZniejszych
pracach, zwracal uwage na procesy semiosis i sugerowat, ze bezwarunkowe i bezro-
zumne powtarzanie tekstéw nie moze byc¢ Slepo przypisane kazdej, nawet zacho-
waweczej, kulturze, gdyz istotg kultury jest dynamika i wynalazczo$¢, niekiedy
bardzo powolna, lecz zawsze obecna. W tym akcie widzial takze podstawowg r6z-
nice pomiedzy §wiatem ludzkim i zwierzecym (fotman, 1999: 61).

Obok inspiracji semiotycznych wyrazne sg réwniez inspiracje plyngce z socjologii
religii, a zwlaszcza bedgcego pod wpltywem szkoly badaf spolecznych Emila Durk-
heima — Stanistawa Czarnowskiego. W mysl tych zatozen religia jest zjawiskiem
spolecznym, stanowigcym integralny element calociowego systemu spotecznego.
Rzeczywistos¢ religijna, podobnie jak spolteczna, jest dla jej cztonkéw zawsze rze-
czywistoscig zastang (stad tez badane fakty spoleczne sg zewnetrzne, dane, istnie-
jace niezaleznie od stanu §wiadomosci spotecznej uczestnikéw kultury, obiektywne).
Natura ludzka zdaniem Durkhaima, a za nim réwniez Czarnowskiego ma dwoisty
charakter, ktéry wyraza sie¢ w przeciwstawieniu zmystéw rozumowi lub tego, co
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jednostkowe, temu, co spoleczne. Aby czlowiek mégt wejs¢ do §wiata spotecznego,
musi pokona¢ to, co zwierzece (czyli jednostkowe, nalezgce do §wiata zmystéw).
Jest to mozliwe dzieki religii, ktéra jest szczegblnego rodzaju pomostem miedzy tymi
dwiema sferami natury ludzkiej (Swolkien, Trzcinski, 1987: 42). Funkcjg religii,
czyli jej rola, jaka pelni w spoleczenstwie, jest socjalizacja. Religia jest najbardzie;
elementarnym zjawiskiem spolecznym, majgcym swoje zrédlo w zbiorowej duszy
spotecznej (Durkheim, 1990: 254-256). Widzimy wiec, ze zupelnie odmienng drogg
dochodzimy do podobnych wnioskéw — religia jest postrzegana jako podstawowy
czynnik integracji kulturowej i spoleczne;.

Sam Czarnowski wskazuje réwniez, iz rytualizmem tlumaczy sie takze fakt, ze tresé
etyczna chrzescijanstwa mato zaprzata naszego wiloscianina, chociaz niewatpliwie
w wiekszej mierze niz tre§¢ dogmatyczna. Moralno$¢ ludowa praktyczna w calosci
swojej uzasadniona jest przede wszystkim tradycja, starodawnym obyczajem (Czar-
nowski, 1956: 106). Religijnoé¢ ludowa jest zdaniem Czarnowskiego religijnoscig
chlopa epoki pafszczyZnianej pomimo szeregu zmian, jakie zaszly od tego okresu.
Problem moralnosci ludowej jest natomiast przez Stomme ujmowany takze poprzez
naczelng opozycje orbis interior — orbis exterior. Moralnos¢ jest rozumiana jako moral-
noé¢ swojacka (por. Burszta, 1994: 101-104), od $rodka, z punktu widzenia spofecz-
noécilokalnej. Z tego powodu przewinienia popetnione wobec swojego beda zawsze
klasyfikowane jako daleko bardziej zle niz te same popetnione wobec obcego, a moga
by¢ one postrzegane nawet jako pozadane dla grupy. Natomiast wskazywany przez
Czarnowskiego aspekt powolywania sie na tradycje jest traktowany przez Stomme
jako koficowy produkt mityzacji tresci, ktére sg przekazywane. Istniejgcy mechanizm
niezmienno$ci przekazywanych tresci jest natomiast typowy dla kultury typu za-
mknietego. Nakierowanie na jej tekst Zrodlowy jest takze powodem spdjnosci kul-
turowej tych spolecznosci, w ktérych taki mechanizm wystepuje.

Cechy charakterystyczne religijnosci ludowej, ktére podaje Czarnowski, to obok
rytualizmu, tradycjonalizmu i specyficznej moralnosci nacjonalizm wyznaniowy,
polegajacy na powiazaniu elementéw narodowych z wyznaniowymi. Katolicyzm
jest traktowany jako kryterium narodowosciowe (Polak to katolik, Niemiec to ewan-
gelik). W przekonaniu chlopa polskiego inne narody sg daleko mniej ztgczone z Ko-
Sciolem i z Bogiem niz Polacy (Czarnowski, 1956: 88-90). Podobne uwagi zgtaszane
bylty réwniez przez Jana Stanistawa Bystronia w jego Megalomanii narodowej (Bystrof,
1980: 346-348).

Sposréd uwag Czarnowskiego o religijnosci ludowej nalezy réwniez zaznaczy¢ prze-
konanie chlopa o tym, iz sprawy religii s3 sprawami zycia gromadzkiego i parafial-
nego, a dopiero wtoérnie indywidualnego. Religijnos¢ ludowa jest zwigzana z zyciem
codziennym chlopa i ma charakter sensualistyczny i praktycystyczny. Sensualizm
przejawia sie zdaniem autora przede wszystkim w kulcie $wietych (Czarnowski,
1956: 94-98). Natomiast w paradygmacie semiotyczno-strukturalnym opozyciji orbis
interior — orbis exterior odpowiada opozycja kultura—natura. Miejsca obce, ktére sg
zawlaszczone i przetworzone na wlasne, sg postrzegane jako miejsca przynalezne
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orbis exterior, ktére sg wypelniane znakami z ,naszego $wiata”. Wypelniane, gdyz
w kulturze typu ludowego orbis exterior sg miejscami pustymi, poza kulturg, nalezg-
cymi do natury. W mysl tych zatozen sensualizm bedzie postrzegany jako projekcja
,orbis exterior worbis interior” (Pigtkowska, 1994: 75-76). Innymi stowy, wszystko to,
co pochodzi spoza naszego $wiata, bedzie przedstawiane w kategoriach pochodzacych
z naszego Swiata. Dlatego jako zrozumiale jawi sie to, ze stajenka betlejemska,
w ktoérej narodzit si¢ Jezus Chrystus, jest przedstawiana w §nieznej, zimowej scene-
rii lub, jak to sie zdarza dzisiaj, zIdbek jest umieszczony wrecz posrdéd makiety
osiedla mieszkaniowego z blokami. Postrzegany w ten sposéb sensualizm zakfada
nie tylko partykularyzm, lecz takze przekonanie, iz religijno$¢ ludowsg cechuje wlasna,
jej tylko wilasciwa wrazliwos¢ religijna i przezycie glebi (Stomma, 1986: 219-230).

W parze z przedstawianiem orbis exterior w kategoriach orbis interior idzie przedsta-
wianie kosmosu i calej przyrody na wzér zywego organizmu, ktérego czescig sg ludzie
(Tomicki, 1981: 31). Animatyzm przyrody nabiera zresztg wyraznych cech antropo-
morfizacji. Dzialalno$¢ czlowieka jest odczuwana i oceniana przez przyrode. Przy-
roda zywo reaguje zwlaszcza na moralno-etyczne aspekty postepowania cztowieka:
bocian, domowy waz, jaskétka opuszczajg dom, w ktérym popetniono zbrodnie;
ogien nie parzy postusznego syna; pszczoly nie uzadla cnotliwej panny i wiernego
kawalera (Tomicki, 1981: 32) — to tylko nieliczne przyktady wyobrazen o naturze
przyrody. Wyobrazenia o przyrodzie sg wiec niejako przedtuzeniem wyobrazen
o czlowieku zamieszkujgcym nasz $wiat. Wyobrazenia o stosunku czlowieka do
przyrody odpowiadajg wyobrazeniom o wzajemnym stosunku ludzi w ramach orbis
interior. Swiat znajdujacy sie poza orbis intetior jest odczytywany oczywiscie poprzez
inwersje, stanowi odwrécenie naszego Swiata. Natomiast to, co znajduje sie na gra-
nicy, jest postrzegane jako niebezpieczne. Charakterystyczny dualizm w wyobraze-
niach o kosmosie jest zdaniem Ryszarda Tomickiego podstawowg cechg religijnosci
ludowej, przypomnie¢ takze nalezy, iz jest podstawowg cechg myslenia o kulturze
w paradygmacie semiotyczno-strukturalnym.

Zdaniem Lévi-Straussa natura ludzka jest czyms$ niezmiennym i odwiecznym, a spo-
teczne przemiany w niewielkim stopniu wplywaja na jej charakter. Formy postepo-
wania ludzkiego sa nieu§wiadomione i wspdlne dla wszystkich umystéw, zaréwno
starozytnych, pierwotnych, jak i cywilizowanych (Lévi-Strauss, 1970: 77). Swolkien
i Trzcinski (1987: 99) sugeruja, ze jest to widoczny wplyw psychoanalizy. Kategorie
kulturowe tworzone przez ludzi odpowiadajg wiec pewnym uniwersalnym wzorom.
Dla religijnosci ludowej najistotniejsze sg rozwazania Lévi-Straussa dotyczace mito-
logii. W rozumieniu Lévi-Straussa mitologia jest ustnie przekazywang tradycja,
ktora jest zespolona z rytuatem religijnym. Znaczenie mitéw wyplywa natomiast
ze sposobu, w jaki skfadniki mitu si¢ ze soba 13czg, natomiast struktura tych potgczefi
jest dana przez ,nieuswiadomiony umyst” (Lévi-Strauss, 1969: 354-355). Gléwne
znaczenie mitu widzi za§ Lévi-Strauss w przezwyciezaniu przez mit podstawowych
sprzecznosci, takich jak odpowiedZ na pytanie, skad na swiecie jest zlo, skoro §wiat
ten zostal stworzony przez dobrego Boga. Struktura mitu posiada bowiem w sobie
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dwie sprzeczne relacje, ktére sg identyczne w tej mierze, w jakiej kazda z nich jest,
jak druga, sprzeczna wewnetrznie (Lévi-Strauss, 1970: 296). Istotnym elementem
w analizie strukturalnej jest tzw. mechanizm postepujgcych mediacji, wyrazajacy
sie w transformacji metonimicznej mitéw. W mechanizmie tym uwidaczniajg sie
elementy posredniczace, ktére posiadajg cechy opozycyjnych par, sg one ambiwa-
lentne, np. ogiefi moze posredniczy¢ w wielu mitach pomiedzy Rajem a Pieklem,
faczac w sobie pierwiastki dobra i zfa. Badacze w tym wypadku powszechnie odwo-
tuja sie do koncepcji obrzedéw przejscia Arnolda Van Gennepa (por. Stomma, 1976:
99-110; 1981).

Szczegélne znaczenie dla proceséw komunikacii kulturowej na gruncie religii majg
akty autokomunikacji. Komunikacja czytelnika z samym sobg jest szczegdlnie istot-
na dla tekstéw tradycyjnych (tzw. kanonicznych). W trakcie takiej komunikacji
odbiorcy z samym sobg tekst wystepuje w charakterze mediatora, pomagajacego
w przebudowie osobowosci czytelnika, w zmianie jego strukturalnej samoorientaciji
oraz stopnia jej wiezi z konstrukcjami metakulturowymi (Lotman, 1985a: 51). Me-
diowanie z samym sobg jest istotne dla calej historii kultury, a w szczegélnosci dla
sfery religii, przy czym, jak zaznacza Lotman, komunikacja Ja—Ja nie jest immanent-
na, gdyz kody kulturowe i kontekst komunikatu jest uwarunkowany zewnetrznie
(Lotman, 1973: 226-229). Przypadki autokomunikacji na gruncie religii to zazwyczaj
powtarzanie pewnego tekstu kanonicznego. totman wprowadza tutaj rozréznienie
na komunikaty nastawione na przekazanie pewnej nowej informacji oraz na komu-
nikaty nastawione na powtarzanie informacji, na jej przypominanie. W pierwszym
przypadku otrzymujemy pewng nowg informacje z zewnatrz, natomiast w drugim
przypadku odbiorca (ktéry jest tez nadawcg komunikatu) nie otrzymuje zadnej
nowej informacji, gdyz ta jest wieczna, powtarza bowiem jedynie okreslony tekst
zrédlowy. Z pewnoscig takim komunikatem nastawionym na przypominanie jest
msza §wieta. Rowniez sztuka kanoniczna (jak méwi Lotman — estetyka uroczysta)
to szczegblny przypadek tego typu (kotman, 1975: 3). Powtérzmy, odbiorca mszy
Swietej, ikony, generalnie tekstéw religijnych, nie otrzymuje zadnej nowej informa-
cji. Dodajmy, ze jest to tendencja wiasciwa dla kultury typu ludowego, bowiem taki
typ kultury zaklada wiasnie sztywno$¢ kodu i tresci religijnych tekstéw wizualnych
(Pigtkowska, 1994: 74-94), natomiast stalos¢ zasad i senséw wydobywa rytm, ktory
stanowi podstawe obrzedu, liturgii i wspélnoty (Panas, 1991: 152). Powtarzanie
i ptynacy z niego rytm zyskujg swoéj rytualny wymiar. Odbiorca skupia si¢ nie na
tekscie, ten jest bowiem przezroczysty, gdyz nie niesie nowej informacji, lecz na
wewnetrznej aktywizacji, ktéra pozwala na bezposrednig komunikacje z rajskim
wyobrazeniem (Rosner, 1981: 254-259). Dla dos§wiadczenia Raju istotne staje si¢
takze rozréznienie na doswiadczenie zmystowe i duchowe, ktére w szczegblnosci
ma by¢ zdaniem Uspienskiego udziatem spotecznosci prawoslawnej. Wyobrazenie
Raju jest zdecydowanie bardziej duchowe, stad aspekt uwewnetrznienia §wietosci,
a nastepstwem tego jest przekonanie o niezniszczalnosci rzeczywistosci rajskiej

lub — szerzej — sakralnej (Uspienski, 2001a: 30-31).
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Nasilanie sie¢ w kulturze tendencji do standaryzacji powoduje powstanie jezykdéw
sztucznych, co zbiega si¢ z dgzeniem do samoopisu kultury. Samoopis kultury wy-
maga metajezyka opisu. Zadna kultura nie moze funkcjonowaé bez samoopisu,
ktérego efektem jest metatekst, ani metajezykéw, w ktérym samoopis sie dokonuje
(Lotman, 1985b: 328). Istniejg trzy metajezyki opisu: symboliczno-obrazowy meta-
jezyk mityczny, projekcyjny metajezyk artystyczny i odtwarzajgcy metajezyk na-
ukowy. Wszystkie trzy wspdlegzystujg w kulturze tacznie i na ich podstawie ksztal-
tuje sie samoopis. Obraz kultury, ktéry pojawia sie na metapoziomie, jest jej wtérnym
strukturyzowaniem. W ramach tego procesu teksty dzielg si¢ na prawidlowe i nie-
prawidlowe. Teksty nieprawidtowe zostaja wymazane z pamieci kultury, natomiast
teksty prawidlowe, zgodne z obrazem samoopisu, wchodza do kanonu, podlegajg
kanonizacjii podporzagdkowaniu écistej strukturze hierarchicznej (Lotman, 1983: 35),
stajg sie tekstami kanonicznymi. Powstajace ,wtérne uporzadkowanie kultury”
doprowadza do przesuwania tekstéw nieprawidtowych na obrzeza kultury, co moze
spowodowaé utrate tych tekstéw (ich zapomnienie). Wiele z tych tekstéw moze
jednak egzystowaé na peryferiach, stanowiac, w mys$l analiz totmana, warstwe
apokryficzng kultury. Sg to teksty apokryficzne, pozostajg one w cieniu i stanowig
warstwe potencii kultury. Przy kolejnym samoopisie teksty te mogg stac sie na powrot
kanonicznymi (Lotman, 1983: 35). Teksty apokryficzne stanowig informacyjng re-
zerwe kultury.

We wszystkich trzech typach metajezykéw mozemy odnaleZ¢ teksty apokryficzne
i kanoniczne. Miedzy nimi zachodzi stala wymiana, ktéra umacnia jednos¢ kolejnych
metastruktur. W nauce przyjal sie trwaly sposéb opisu i postrzegania kultury ludowe;j.
Teksty folklorystyczne sytuowane sg w obrebie tzw. kultury z matego alfabetu
ireprezentujg styl niski (kultury nieelitarne), w ktérym dominujg teksty apokryficz-
ne. Natomiast teksty oficjalne (artystyczne, naukowe) przynalezg do tzw. kultury
z duzego alfabetu i reprezentujg styl wysoki (kultury elitarne). Te teksty z punktu
widzenia kultury oficjalnej ulegaja kanonizacji. Kultura ludowa jest postrzegana
etnocentrycznie przez pryzmat kultury elitarnej, stad bierze si¢ postrzeganie tej
pierwszej jako apokryficznej, peryferyjnej, odleglej od centrum (kultura elitarna).
Metafora optyki peryferii i centrum jako swoistej formuly opisu kultury ludowe;j
i elitarnej bytfa juz w antropologii rozwazana (Burszta, Pigtkowski, 1994: 17-33).

W przypadku terminu kanon antropolodzy zwracajg uwage, ze klasyczny podzial na
kulture wysokg i niskg jest juz nieadekwatny do wspdlczesnej kultury. Catkowite;j
rewizji wymaga zatem podejscie do kwestii rozumienia kanonu kulturowego, ktéry
ulegt przeobrazeniu z kanonu typu zamknietego na kanon typu otwartego. W pierw-
szym mieliSmy w uproszczeniu zamkniety rejestr elementéw kultury i ich jasng stalg
interpretacje. Jest to w istocie pewien symboliczny fundament. Problem w tym, ze
kanon ulegt rozhermetyzowaniu z powodu dzialania dwéch sil. Po pierwsze, niejako
od dotu dziala wszechwladna sita kultury popularnej, ktéra wymusza wejscie do po-
wszechnego obiegu kultury tresci popularnych, ktére z czasem sie kanonizuja. Po
wtore, niejako od gory dziala sita pewnej poprawnosci politycznej, tzn. w obawie przed
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zarzutami o rasizm, ksenofobie i seksizm jest w spoleczenstwie coraz wieksze przy-
zwolenie, aby tresci kulturowe réznorakich mniejszosci miaty swojg oficjalng repre-
zentacje w spoleczenstwie. Ponadto kanon kultury otwiera sie takze na rézne inter-
pretacje i nie mozna oczekiwac, aby jakikolwiek element kultury miat jedyna wyklad-
nie. To wszystko powoduje, iz kanon staje sie coraz bardziej partykularny, ubywa
z niego elementéw kultury artystycznej, a przybywa z poziomu kultury popularne;.
Przede wszystkim staje sie ptynny —jest wiele rtéwnorzednych i stale sie zmieniajacych
elementéw czy wrecz kanonéw (Szpocifiski, 1997: 98-116). Jest to problem nie braku
jednego fundamentalnego kanonu, lecz nadmiaru réwnorzednych propozycji, ktére
moga owocowac chaosem normatywnym, brakiem rozeznania, zagubieniem. Z kano-
néw kultury uznawanej niegdy$ za wysoka w umystach odbiorcéw pozostaty resztki
(zdaniem Andrzeja Szpocinskiego kanony zostaly ,rozproszone”). Wspélczesnie w an-
tropologii przyjmuje sie szerszg formule apokryfu, w stosunku do waskiej wykltadni
,oiblistycznej”, nie jako falsyfikatéw, utworéw nieautentycznych, o niepewnym au-
torstwie. Trzeba tu mie¢ bowiem na mysli r6zne obiegi tresci kulturowych i wtedy
relacja miedzy obiegiem kanonicznym i apokryficznym bedzie miata charakter zwrot-
ny. Z antropologicznego punktu widzenia powiemy wéwczas, ze apokryfy to kultu-
rowe interpretacje proceséw kanonizacji (Eichstaedt, 2017: 50-51).

W powyzszym szkicu przypomniatem podstawowe kierunki badawcze przede wszyst-
kim w ramach tzw. paradygmatu semiotyczno-strukturalnego, pomijajgc lub margi-
nalizujac pozostale inspiracje badawcze w etnologii. Z pewnoscig jednak omawiane
przeze mnie badania niezwykle istotnie zawazyty na refleksji etnologicznej nad religia.
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Eliza lwona Szymanowska
Reportaz jako gatunek
niedefiniowalny

Artykut wpisuje sie w nurt teoretycznoliterac-
kich rozwazan na temat jednego z bardziej ce-
nionych gatunkéw dziennikarskich. Podejmuje
temat literackosci i prasowosci reportazu oraz
innych, typowych dla niego, wyznacznikéw
gatunkowych. Traktowany jako twor pogranicz-
ny, reportaz sytuuje sie na styku literatury
pieknej i publicystyki. Celem artykutu jest uka-
zanie szeregu powigzan gatunku reportazowego
z innymi, pokrewnymi gatunkami literacko-
-dziennikarskimi. Zadanie autorki polega na
przedstawieniu zlozonosci sporéw metodolo-
gicznych badaczy reportazu, dla ktérych okre-
§lenie jego charakteru i miejsca zaréwno w pro-
cesie historycznoliterackim, jak i w historii
prasy jest niezwykle trudne. Zarysowanie po-
granicza refleksji teoretycznej i metodologicznej
z zakresu prasoznawstwa i literaturoznawstwa
staje sie w szkicu celem samym w sobie (auto-
telicznym i immanentnym).

Stowa kluczowe: gatunek pograniczny, doku-
mentarnosé a literackosc reportazu, korzenie dzien-
nikarstwa, dziennikarstwo humanistyczne, funkcja
perswazyjna, narzgdzia retoryki
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Anna Zalewska

Reklama z gwiazda kultury
popularnej jako wspétczesna
forma mitu-wzorca

W artykule przeprowadzono analize reklamy
telewizyjnej z udziatem kobiecych gwiazd mu-
zyki pop, stworzong na potrzeby koncernu
Pepsi w 2004 roku. Analiza wykazuje, ze istnie-
je strukturalna relacja miedzy reklama telewi-
zyjng a mitem-wzorcem koncepcji Mircei Elia-
dego. Réznica polega na tym, ze mit-wzorzec,
wystepujacy w spoleczenstwach tradycyjnych,
przynalezat zwykle do jednego systemu mit6éw.
Dzi$ natomiast mozemy wybiera¢ sposréd wie-
lu ,mitologii”, ktére daje kultura rynku. Podsu-
mowujac, istnieje zalezno$¢ strukturalna pomie-
dzy tradycjonalng religijnoscig a percepcija
przekazu telewizyjnego. Chociaz analiza jest
jednym krokiem wstecz, bo dzi§ to Internet
wydaje si¢ gléwnym medium, ktére po raz ko-
lejny zmienia perspektywe postrzegajgcego, to
krok ten jest potrzebny dla zrozumienia nowych
mediéw oraz interpretacji percepcji zimnego
medium epoki telewizji. Nie zmienia to faktu,
ze dalsze badania uwzgledniajgce dominacje
Internetu sg niezbedne.

Stowa kluczowe: mit-wzorzec, reklama, gwiazda
pop, popkultura, postmodernizm
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Katarzyna Szymanska

Magia i czarownice

we wspotczesnym swiecie:
przekrdj zjawiska w prasie
na podstawie wybranych
czasopism i magazynéw

Artykul przedstawia zagadnienie rosngcego
zainteresowania tematyka ezoteryczng wéréd
redaktoréw czasopism o charakterze rozrywko-
wym, z zalozenia skierowanych do kobiet. Ra-
porty i reportaze w magazynach w gléwnej
mierze zawierajg dane statystyczne pokazujace,
jak wielu Polakéw wierzy w horoskopy i korzy-
sta z ustug wrézek. Dane o wartoéci rynku
ezoterycznego, ktory tworza astrolodzy, jasno-
widze, numerolodzy i wrézbici, odzwierciedla-
ja popyt na ustugi oferowane nawet w Interne-
cie. Artykuly czesto sg opatrzone grafikami
przedstawiajgcymi tarocistéw, szklane kule
przepowiadaczy przyszlosci, seanse spiryty-
styczne, zawierajg nawet elementy futurystycz-
ne, wskazujgc na antagonistyczng relacje
wspblczesnego cztowieka zafascynowanego
W tym samym stopniu nowinkami techniczny-
mi, co wynikiem wrézby. Psychologowie kon-
sultujgcy badany temat podkreslajg, ze na
wplyw wrézek, czesto nie§wiadomych owych
mozliwosci, podatni sg neurotycy. Potrzeba
kontroli wynika z obaw przed $wiatem petnym
zmiennych. Wéréd jasnowidzéw nie brakuje
oszustow, ale przedstawione historie czytelni-
kéw nie stanowig przestrogi. Wywiady ze
znanymi osobami (Wioletta Koseska, Katarzyna
Bonda) wskazujg na korelacje §wiata ezoteryki
z nauka i literaturg. Chociaz historia polowan
na czarownice to przestuchania, tortury i stosy,
dzi§ przepowiadanie przysziosci i rzucanie
urokéw to intratny zawod, w dodatku opodat-
kowany. Najwiecej raportéw powstato w listo-
padzie 2015 roku, jednak nadal pojawiaja sie
sformutowania jezykowe zwigzane z magia,
zwlaszcza w dzialach mody i urody. Ezoteryka
w kulturze popularnej wcigz wystepuje jako
zjawisko wywierajace wplyw na poglady oraz
wyrazenia jezykowe w potocznym uzyciu, tym
samym stanowi interesujgce pole badawcze na
wielu plaszczyznach.

Stowa kluczowe: wrdzby, czarownice, ezotery-
ka, prasa kobieca, moda, manipulacja psycholo-
giczna
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Weronika Urban

Wspobtczesny cztowiek w polu
relacji nowych mediow

i wspotczesnej estetyki

Nowe media to nie tylko narzedzia komunika-
cyjne ,globalnej wioski”. Za sprawg potencjatu
kreacyjnego stanowig réwniez fundament
wspblczesnej tworczej egzystencii i koegzysten-
cji cztowieka. Pozwalajg ksztaltowac obiekty,
idee estetyczne, ktére w swojej formie i tresci
przekraczajg dotychczasowe ramy sytuacji este-
tycznej. Sztuka nowych mediéw (elektronicz-
nych) to sztuka interaktywna, bazuje na naby-
tych juz przez wspdlczesnego cztowieka umie-
jetnosciach z zakresu ,wirtualnego realis”
i przenosi oswojone zdolnosci na obszar przy-
jemnosci estetycznych. Sztuka ta dowodzi, ze
relacyjno$¢ obecna w zyciu codziennym (hiper-
teksty, portale spofeczno$ciowe) to podstawowa
warto$¢ wspélczesnej estetyki, ktéra porzuca
synchroniczny odbiér artefaktéw na rzecz spoj-
rzenia diachronicznego. Ow przetom estetyczny
przypisat miedzy innymi podmiotowo$¢ odbior-
cy, to on negocjuje znaczenia i odnosi je do
dziela. Za pomocg aktywnego uczestnictwa
(interakcyjnosci) wchodzi w dialog z autorem
oraz innymi odbiorcami. Dodatkowo ,urucho-
mienie” dziefa nalezy do odbiorcy-wspdttworcy,
bez ktérego dzielo by nie zaistniato ,do konica”,
nie mogtoby by¢ odbierane przez innych ani
zaistnie¢ na nowo. W efekcie owych przemian
autor tworzy jedynie kontekst, w ramach kto-
rego dziefo ,wprowadzane jest w ruch”. Gléwna
granice przezycia dla dzieta — wydarzenia arty-
stycznego wyznacza fantazja oraz intencja od-
biorcy.

Stowa kluczowe: nowe media, interaktywnosc,
estetyka, sztuka nowych mediéw

Agnieszka Korycka
Rekonstrukcja obrazu
meskosci w kinie
postmodernistycznym

Artykut przedstawia analize wizerunkéw me-
skosci w filmach z lat 1960-2017 nalezacych do
gatunku cult movies. Praca zawiera charaktery-
styke uwarunkowan oraz przemian meskiego
wizerunku w kulturze popularnej. Przeprowa-
dzone badania wykazaty, ze medium filmowe
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nie przekazuje jednego okreslonego kanonu
meskosci, lecz prezentuje szereg wzorcéw,
sposréd ktérych widz moze wybieraé i konstru-
owac wlasng tozsamo$¢. Ponadto bohaterowie
filmowi aktywnie rekonstruujg swojg tozsa-
mos¢ w celu adaptacji do zmieniajacej sie rze-
czywisto$ci spotecznej.

Stowa kluczowe: mgskosc, cult movies, mgska
tozsamosc, ponowoczesnosc, kryzys meskosci

Marta Kasprzak
Uniesmiertelnieni w kadrze.
Fotograficzna dziatalnos¢
Portrecisty i Fotoamatora
w czasie Il wojny swiatowej

W artykule zestawiona zostata konstrukcja
dramaturgiczna oraz warstwa wizualna dwéch
polskich filméw dokumentalnych: Portrecisty
(rez. Ireneusz Dobrowolski) i Fotoamatora (rez.
Dariusz Jabtoniski). O§ problemows obydwu
produkcji wyznaczajg archiwalne fotografie
wykonane podczas II wojny §wiatowej. W fil-
mie Foroamator stanowig one asumpt do dysku-
sji o reprodukcyjnym charakterze sztuki foto-
graficznej, natomiast wigczone w strukture
narracyjng Portrecisty przyblizajg losy wiezniow
obozu koncentracyjnego.

Stowa kluczowe: Dariusz Jabloiski, Ireneusz
Dobrowolski, film dokumentalny, polski film doku-
mentalny, materiaty znalezione

Katarzyna Najmrocka

Saudade Goa. Kuchnia
goanska jako sentymentalna
fuzja kultur i zmystow

Kuchnia goanska to wypadkowa burzliwych
dziejéw poludniowo-zachodnich Indii, ktére
uksztattowaly stulecia wspdlnej koegzystenciji
roznych wyznan i narodéw — szczegélnie sa-
siedztwa hinduséw, muzulmandéw oraz portu-
galskich katolikéw. Ostatecznie kolonialna
przeszto$¢ nadata finalny ksztalt kulinariom,
ktére w mysl zasady kulturowego konformi-
zmu, zaadaptowaly nowe smaki i zlagodzily
pietno kolonialnej opresji. Owe indoeuropejskie
kulinaria z latami staly sie znakiem rozpoznaw-
czym Goa i waznym §$rodkiem identyfikacji.
Wspblczesnie s symbolem goanskosci wpisu-

jacym sie w sentymentalno-zmystowy pejzaz
miejsca — pachnacy rybnym curry i niespotyka-
ng nigdzie indziej melancholig, zwang tu sau-
dade de Goa.

Stowa kluczowe: goatiska kuchnia, Indie, sau-
dade, chronotopy Zywieniowe, kolonializm, teoria
rasa

Inga B. Kuzma
Badania ,problematyczne” -
na pograniczu antropologii
religijnosci
Tekst odnosi sie do tematyki badawczej rzadko
podejmowanej na gruncie rodzimej antropologii
i etnografii. Jest to zatem wprowadzenie przy-
blizajgce zagadnienie problematyczne, ponie-
waz mozna je okresli¢ jako drazliwe. Wigze sie
bowiem z polityka i gtéwnie z tych wzgledow
jest ono zaniedbane. Bardzo mocno wyrasta tez
z lokalnego polskiego porzadku praktyk spotecz-
nych i przekonan, charakteryzujacych rodzimg
sfere publiczng, od czego nie jest wolna i nauka.
Artykut ukazuje wstepne rozpoznania na temat
badawczego potencjalu zwigzkéw religijnosci
(w klasycznym rozumieniu etnologicznym jako
kultury religijnej) z politykg oraz w jaki sposéb
tworzy sie na styku tych dwoéch dyskursow
i zespotéw symboli — religijnego i politycznego —
sfera publiczna o specjalnym statusie. Wyste-
puja w niej liczne odwotania do sacrum dzieki
silnej obecnosci symboli wyznaniowych, kapta-
néw, jezyka i gestéw zarezerwowanych dla
sfery religijnej. To zmienia sens przestrzeni
publicznej wedtug klasycznych ustalen Jiirgena
Habermasa. Rodzaj przestrzeni publicznej,
ktorg cechuje charakter religijno-polityczny czy
tez sakralno-$§wiecki, jest mocno ograniczony
pod wzgledem deliberacyjnosci. Dzigki za$
uswieceniu i powigzaniu z religig i religijnoscig
to, co polityczne — narodowe, pafistwowe oraz
spoteczne, nabywa dodatkowej mocy i wiasci-
wosci niepodwazalnych i absolutnych. Tekst
ukazuje, na ile ciekawy moze by¢ potencjat
badawczy tego typu mechanizmow.

Stowa kluczowe: antropologia religii, interdy-
scyplinarnosc, przestrzen publiczna, przestrzent
religijno-polityczna
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Bartosz Arkuszewski
Relikwia jako przedmiot
osobliwy. Przyczynek do
rozwazan nad cielesnym
aspektem religii

Artykut dotyczy wspétczesnego kultu relikwii,
ze szczegdlnym uwzglednieniem aspektu ucie-
lesnienia. W ramach wspotczesnych paradygma-
téow badawczych coraz czesciej zwraca sie
uwage na cielesny aspekt religii jako wyrazanej
w ciele i poprzez ciato. Warto réwniez zauwa-
zy¢, ze w obrebie polskiego dyskursu antropo-
logicznego istnieje namyst nad cielesnymi, senso-
rycznymi 1 performatywnymi aspektami przezy-
wania religii. Egzemplifikacjg dla rozwazan
teoretycznych w niniejszej pracy jest analiza
studium przypadku, jakim jest kult relikwii Jana
Pawta II umieszczonych w Centrum Jana Paw-
ta IT w Krakowie.

Stowa kluczowe: ucielesnienie, religijnos¢ ucie-
lesniona, kult relikwii, Jan Pawet I1, Krakdw

Dorota Gonigroszek
Rak nie jest choroba -
opiniotwoércza sita publikacji

Celem artykutu jest przedstawienie opiniotwor-
czej sity publikacji dotyczacych alternatywnych
form leczenia raka. Skupiono si¢ przede wszyst-
kim na ksigzce autorstwa Andreasa Moritza Rak
nie jest chorobg. To mechanizm przetrwania, ktéra
uzyskata bardzo dobre recenzje czytelnicze.
Podjeto prébe identyfikacji przyczyn odwrotu
od terapii konwencjonalnych i utraty zaufania
w kompetencje lekarzy. Artykul podnosi kwe-
stie odpowiedzialnosci za gloszone poglady.

Stowa kluczowe: rak, medycyna alternatywna,
medycyna konwencjonalna, wolnos¢ stowa, odpowie-
dzialnos¢
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Jarostaw Eichstaedt

Kultura i religia.
Podstawowe kierunki badan
religijnosci w paradygmacie
semiotyczno-strukturalnym

W szkicu oméwione zostaly podstawowe kie-
runki badawcze w refleksji etnologicznej nad
religia, przede wszystkim w ramach tzw. para-
dygmatu semiotyczno-strukturalnego. Przedsta-
wione zostaly badania uczonych z kregu semio-
tycznej szkoty Moskwa — Tartu, takich jak:
J. Lotman, B. Uspienski, A. Piatigorski, A. Zali-
zniak, W. Iwanow i W. Toporow, a takze inspi-
racje plynace z prac C. Lévi-Straussa i socjologii
religii, zwlaszcza E. Durkheima i S. Czarnow-
skiego. Autor rozwaza takze ich wplywy na
interpretacje prowadzone przez badaczy pol-
skich: L. Stomme i R. Tomickiego.

Stowa kluczowe: religijnos¢ ludowa, badania,
semiotyka, paradygmat semiotyczno-strukturalny



Eliza Iwona Szymanowska
Reportage as an undefinable
genre

This article contributes to theoretical-literary
considerations on one of the most valued jour-
nalistic genres. It discusses the literariness and
the press nature of reportage, as well as other
typical features of this genre. Reportage is con-
sidered to lie between fiction and journalism.
The aim of this article is to present a number of
common features of reportage and other, relat-
ed genres of literature and journalism. The
complexity of methodological disputes between
researchers who find it difficult to define the
character of reportage and to locate its meaning
in the historical-literary process and the history
of the press are discussed. Setting the border
between theoretical and methodological reflec-
tions in the area of press studies and literature
studies becomes an aim in itself (autotelic and
immanent).

Keywords: transborder genre, documentarity vs.
literariness of reportage, roots of journalism, human-
istic journalism, persuasive function, thetorical tools

ABSTRACTS

Anna Zalewska
Advertisement with

a pop-culture star

as a contemporary form
of myth-pattern

This article analyses a 2004 Pepsi TV advertise-
ment featuring female pop stars. The article
shows that there is a structural relationship
between television advertisements and Mircea
Eliade’s conception of myth-patterns. The dif-
ference is that mythical patterns, present in
primitive civilisations, usually belonged to only
one mythology. Today we can choose from
many “mythologies” provided by the cultural
market. In conclusion, there is a structural de-
pendence between traditional religiosity and the
postmodern perception of the TV message. Al-
though the Internet seems to be the main me-
dium, changing the perspective of the perceiver
once more, the analysis presented here is still
relevant. The interpretation of perception
during the epoch of TV is needed to understand
new media. But further research on the domi-
nance of the Internet is nevertheless essential.

Keywords: myth-pattern, advertisement, pop star,
pop culture, postmodernism
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Katarzyna Szymanska

Magic and witches in the
modern world: A cross-section
of the phenomenon in the
press (based on selected
magazines)

This article considers the increased interest of
editors of entertainment magazines aimed at
women in the esoteric subject of magic and
witches. Reports and reportages in magazines
mainly contain statistical data showing how
many Poles believe in horoscopes and use the
services of fortune-tellers. Data on the value of
the esoteric market, which includes astrologers,
clairvoyants, numerologists and diviners, show
the demand for services even on the Internet.
These magazine articles are often illustrated
with graphics potraying tarotists, the glass balls
of fortune-tellers, spiritualist seances and even
futuristic elements, indicating the paradoxical
attitude of the modern-day individual — equally
fascinated by technical novelties and by the the
results of fortune-telling. Psychologists who
consult on this subject indicate that neurotics
are open to the influence of fortune-tellers and
are often unaware of this. The need to feel in
control arises from fear of a world full of vari-
ables. Among clairvoyants there are fraudsters.
However, the presented stories of readers do not
constitute a warning. Interviews with famous
names (Violetta Koseska, Katarzyna Bonda)
suggest a correlation of the world of esoterics
with science and literature. Although the histo-
ry of witch-hunts is one of interrogation, torture
and stocks, today divination and spell-casting
constitute a lucrative profession, taxed even.
Most of the reports analysed were published in
November 2015, but language related to magic
continues to appear, especially in fashion and
beauty columns. Esotericism in popular culture
affects opinions and linguistic expressions in
colloquial use, ipso facto providing an interest-
ing field of research on many levels.

Keywords: divination, witches, esoterics, women’s
press, fashion, psychological manipulation
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Weronika Urban

The modern individual in the
field of relations between
new media and contemporary
aesthetics

New media are more than just the communica-
tion tools of the “global village”. Due to their
creative potential, they also form the foundation
of contemporary creative existence and human
coexistence. They allow one to shape objects,
aesthetic ideas that in their form and content
exceed the current framework of the aesthetic
situation. The art of new (electronic) media is
interactive art, based on the skills already ac-
quired by the modern-day individual in the field
of “virtual realis”, and moves familiar abilities
to the area of aesthetic pleasures. This art proves
that the relationality present in everyday life
(hypertexts, social media portals) constitutes
the basic value of modern aesthetics, which
abandons the synchronous reception of artifacts
in favour of a diachronic view. That aesthetic
breakthrough has been attributed, among oth-
ers, to the recipient’s subjectivity; he or she
negotiates the meanings and refers them to the
work. By means of active participation (inter-
activity) he or she enters into dialogue with the
author and other recipients. In addition, the
“launching” of the work belongs to the recipient-
-co-creator, without whom the work would not
exist “to the end”, it could not be perceived by
others or exist anew. As a result of these chang-
es, the author creates only the context within
which the work “is put into motion”. The main
limit of experience for a work — an artistic
event — is determined by the imagination and
intention of the recipient.

Keywords: new media, interactivity, aesthetics,
the art of new media

Agnieszka Korycka
Reconstruction of the image
of masculinity in postmodern
cinema. (Masculinity

in contemporary Western
culture)

This article presents an analysis of depictions of
masculinity in cult films from 1960-2017. The
characteristics and transformation of the image
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of masculinity in popular culture are discussed.
Studies show that the medium does not convey
one particular canon of masculinity, but pres-
ents a series of patterns from which the viewer
can choose and construct his own identity. In
addition, movie heroes actively re-construct
their identity in order to adapt to changing social
reality.

Keywords: masculinity, cult movies, men’s iden-
tity, postmodernity, masculinity crisis

Marta Kasprzak

Immortalised in a film frame.
The photographic activity

of The Portraitist and the
Photographer during the
Second World War

This article compares the dramaturgic construc-
tion and the visual layer of two Polish documen-
taries: The Portraitist (directed by Ireneusz Do-
browolski) and Photographer (directed by Dariusz
Jabtonski). These productions use archival
photographs taken during the Second World
War. In the film Photographer they provide
a source for discussion on the reproductive na-
ture of photographic art, whereas in The Portrait-
ist they help illustrate the fate of concentration
camp prisoners.

Keywords: Dariusz Jabloiski, Ireneusz Dobrowol-
ski, documentary, Polish documentary, found footage

film

Katarzyna Najmrocka

Saudade Goa. Goan cuisine
as a sentimental fusion of
cultures and senses

Goan cuisine is a sentimental fusion of cultures
and senses — the result of the turbulent history
of South Western India. It has been created
through the centuries by the co-existence of
various cultures and religions, most notably: the
Hindu, Muslim and Portugese Christian com-
munities. The colonial past shaped the local
cuisine. New flavours were adopted and soft-
ened the stigma of colonial oppression. During
this time, this Indo-European cuisine became an
important mark of Goa’s identity. Today, the
cuisine is a symbol of being Goan that connects

with the sensual and sentimental landscape of
the coast — its smells of fish curry and has an
unusual melancholy, called saudade de Goa.

Keywords: Goan cuisine, India, saudade, edible
chronotopes, colonialism, rasa theory

Inga B. Kuzma

"Problematic” research

- on the borders of the
anthropology of religiosity

This article considers research topics which are
rarely pursued in the fields of Polish anthropol-
ogy and ethnography. It is an introduction to
a sensitive and problematic issue. The under-
-researched topics are connected with politics
and it is for this reason that they tend to be
marginalised. The marginalisation of various
topics is also due to attitudes about the public
sphere, including research, that are embedded
in the local (Polish) social order, practices and
beliefs. The article presents an assessment of the
research potential of exploring the relationship
between religiosity (in the classical ethnological
sense as a religious culture) and politics. It fo-
cuses on the formation of a public sphere with
special status at the junction of two discourses
and two sets of symbols — religious and political.
This public sphere contains numerous referenc-
es to the sacred due to the strong presence of
religious symbols, priests, language and gestures
reserved for the religious sphere. This, according
to the classical criteria introduced by Jirgen
Habermas, changes the sense of public sphere.
The type of public sphere characterised by
a religious-political or sacred-secular character
is strongly limited in terms of deliberativeness.
Thanks to sanctification and the connection
with religion and religious beliefs — that which
belongs to politics, i.e. that which is national,
state and social, acquires additional power and
unquestionable and absolute properties. Thus
the article shows the research potential of the

field.

Keywords: anthropology of religion, interdisci-
plinary approach, public sphere, religious-political
space

Abstracts
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Bartosz Arkuszewski

The relic as a singular
subject. A contribution to
considerations on the bodily
aspect of religion

This article concerns the cult of relics, with
emphasis on the aspect of embodiment. In
contemporary research paradigms, the bodily
side of religion is increasingly investigated —
bodily as expressed through and in the body. It
is worth noting that within Polish anthropolog-
ical discourse there is an established stance of
reflection on the physical, sensory and perfor-
mative aspects of experiencing religion. Theo-
retical considerations of this issue are based on
a case study of the cult of John Paul II’s relics at
the Centrum Jana Pawta II (John Paul II Centre)
in Krakow.

Keywords: embodiment, embodied religion, cult
of relics, John Paul II, Krakdw

Dorota Gonigroszek

Cancer is not a disease - It's
a survival mechanism: the
opinion-forming power of
publications

The aim of this article is to discuss opinion-
-forming publications concerning alternative
methods of treating cancer. Its main focus is
a book by Andreas Moritz entitled Cancer is not
a disease — It's a survival mechanism, which re-
ceived very positive readers’ reviews. An attempt
is made to identify possible reasons for the re-
jection of conventional cancer therapies. The
article also raises the issue of accountability for
the voiced opinions.

Keywords: cancer, alternative medicine, conven-
tional medicine, freedom of speech, responsibility
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Jarosfaw €Eichstaedt

Culture and religion. Basic
directions of religious studies
in the semiotic-structural
paradigm

This essay discusses the basic research directions
in ethnological reflection on religion, primarily
in the so-called semiotic-structural paradigm.
Studies conducted by scholars from the Mos-
cow-Tartu semiotic school are presented. This
includes scholars such as J. Lotman, B. Uspiens-
ki, A. Piatigorski, A. Zalizniak, W. Iwanow and
W. Toporow. Scholarship in the field has also
been inspired by the work of C. Lévi-Strauss and
the sociology of religion, especially the work of
E. Durkheim and S. Czarnowski. The author
also considers the influence of these scholars on
work carried out by Polish researchers: L. Stom-
ma and R. Tomicki.

Keywords: folk religiosity, research, semiotics,
semiotic-structural paradigm
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Bartosz Arkuszewski

Magister etnologii i antropologii kulturowej oraz licencjat religioznawstwa, obecnie
doktorant na Wydziale Historycznym Uniwersytetu Jagiellofiskiego. Zainteresowa-
nia badawcze: fenomenologia religii i kultury, materialnos¢ i ucielesnienie w religii,
religijno$¢ katolicka w rodzimym kontekscie kulturowym.

Jarostaw Eichstaedt

Doktor, antropolog kultury; zajmuje sie antropologig wspétczesnosci, muzealnictwem
i religijnoscig. Redaktor tomu Smak biesiady. Antropologiczne szkice o kulturze szlachec-
kiej i wspdtczesnej (2000), redaktor (wraz z Krzysztofem Pigtkowskim) wydawnictw
Colloquia Ethnologica: Nie-ztota legenda. Kanonicznosc i apokryficznosé w kulturze (2003),
Atena i Arachne, ktdra z nich pigkniej tkaning wyplata. Historia i antropologia (2012).
Autor ksigzki Ludowy wizerunek Jezusa Chrystusa (2016).

Dorota Gonigroszek

Doktor nauk humanistycznych, autorka ponad 30 artykuléw naukowych i rozdzia-
t6w w publikacjach zbiorowych. Od 14 lat zwigzana ze szkolnictwem wyzszym.
Zainteresowania naukowe: jezykoznawstwo kognitywne, jezykoznawstwo korpu-
sowe, akwizycja jezyka, ksztalcenie nauczycieli jezykéw obcych, humanistyka me-
dyczna.
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Marta Kasprzak

Doktorantka w Zakladzie Historii i Teorii Filmu na Wydziale Filologicznym Uniwer-
sytetu Lodzkiego, zawodowo zwigzana z Centralnym Gabinetem Edukacji Filmowej.
Publikowata w ,Kulturze i Historii” ,Panoptikum” oraz ,Pleografie. Kwartalniku
Akademii Polskiego Filmu”. Czlonkini Polskiego Towarzystwa Kulturoznawczego,
Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami oraz NECS — European Network
for Cinema and Media Studies.

Agnieszka Korycka

W latach 2012-2015 studiowata na Wydziale Stosowanych Nauk Spotecznych i Re-
socjalizacji Uniwersytetu Warszawskiego na kierunku profilaktyka spoteczna i reso-
cjalizacja. W 2017 roku uzyskatla tytul zawodowy magistra socjologii na Wydziale
Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego. Jej zainteresowania naukowe
zwiazane s3 gléwnie z gender studies oraz socjologig filmu.

Inga B. Kuzma

Kierowniczka Pracowni Antropologii Praktycznej w Instytucie Etnologii i Antropo-
logii Kulturowej na Wydziale Filozoficzno-Historycznym Uniwersytetu Lédzkiego
oraz uczelnianego Centrum Innowacji Spotecznych (CEIN). Czlonkini F.E.R. Eurethno.
Wspéttworzy tédzkie miedzyuczelniane Interdyscyplinarne Seminarium Gender.
Dziata w KDO ds. polityki lokalowej w todzi przy UML,; koordynuje dziatalnosé
tédzkiego Partnerstwa Pomocy w sytuacji Wykluczenia i Bezdomnosci; zasiada
w zarzadzie Fundacji £édzki Szlak Kobiet. Uprawia antropologie zaangazowang
i interwencyjng, zajmuje sie herstory (badawczo i spolecznie), interesuje j3 humani-
styka w jej odmianie publicznej i stosowanej, w tym w zakresie polityki mieszka-
niowej i publicznej. Od 2018 roku ekspertka w Housing Rights Cluster przy FEANTSA.
Uczestniczka miedzynarodowych programéw dotyczacych wigczenia i wykluczenia
(m.in. w kontekscie praw kobiet i migracji) w ramach programéw Erasmus+ i Europe
for Citizens.

Katarzyna Najmrocka

Doktor, antropolog kulturowy. Pracuje jako adiunkt na kulturoznawstwie w Aka-
demii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi. W kregu jej zainteresowan badawczych
miesci sie antropologia narracyjna — ze szczegblnym uwzglednieniem opowiesci
dotyczacych postpamieci, kulinariéw i kulturowego dziedzictwa regionu. Prowadzi-
ta badania dotyczace kulturowych wymiaréw prowincji. Interesuje sie antropolo-
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gicznymi wymiarami podrézy i postturyzmu oraz posthumanistycznym nurtem
badawczym. Obecnie zajmuje si¢ kulturowym fenomenem potudniowo-zachodnich
Indii z uwzglednieniem tradycyjnej sztuki teatralnej oraz miejscem zwierzat w zyciu
Keralczykéw.

€liza lwona Szymanowska

Z wyksztalcenia filolog (polonista), z zawodu dziennikarz. Jako reporter, redaktor
1 korektor pracowala w ,Dzienniku Poznanskim”, tygodniku ,Wprost”, ,Gazecie Wy-
borczej” Oddziat Szczecin oraz ,Gazecie Koscianskiej”. Wspdtpracowala réwniez
z wydawnictwem ,Zysk i Spétka”. Obecnie jest stuchaczka VI roku studiéw dokto-
ranckich na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu. Prace doktorska nt. Mlode pokolenie Polakdw czasu transformacji
ustrojowef w reportazach spotecznych , Gazety Wyborczej” pisze pod kierunkiem prof. Bar-
bary Sienkiewicz w Zakladzie Antropologii Literatury Instytutu Filologii Polskiej UAM.

Katarzyna Szymanska

Doktorantka na Akademii Pomorskiej w Stupsku, zainteresowania badawcze: cza-
rownice w literaturze i kulturze — elitarnej oraz masowej. Wazniejsze publikacje:
Geneza mitu superbohatera. Rozne oblicza (super)bohaterow w kinematografii, literaturze,
Internecie, ,Kultura Popularna” 2016, nr 3(49), s. 6-13; Obrazy czarownicy w literaturze
pomorskief w kontekscie wierzer stowiarskich, [w:] D. Kalinowski (red.), Wielkie Pomorze.
Wierzenia i religie, Gdahsk—Stupsk 2015.

Weronik Urban

Doktorantka Instytutu Stosowanych Nauk Spotecznych Uniwersytetu Warszaw-
skiego, absolwentka socjologii oraz medioznawstwa. Zajmuje sie tematyka zwigza-
ng z wspoélczesng kondycjg cztowieka, ze szczegblnym uwzglednieniem kontekstu
kulturowo-spotecznych ram stawianych ludzkiej plciowosci. W pracy doktorskiej
koncentruje si¢ na zagadnieniu plci jako ,elementu” determinujgcego przebieg i cha-
rakter codziennych interakeji.

Anna Zalewska

Antropolog, zajmuje si¢ kulturg popularng, mitami, religijnoscig ludows, Ameryka
tacifiskg oraz kulturg wykluczenia. Obecnie przygotowuje doktorat na temat kultu
Santa Muerte w Meksyku na IKP UW we wspétpracy z CESLA UW.

Informacje o autorach
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. Zamieszczamy jedynie materiaty uprzednio niepublikowane.

Nadsytane artykuty oceniane sg przez recenzentéw spoza redakcji.

Teksty prosimy przesyta¢ na adres redakgcji (w dwéch egzemplarzach wraz z dyskietka lub CD)
lub za posrednictwem poczty elektroniczneyj:

mks_redakcja@wshe.lodz.pl

Artykut powinien zawiera¢ krétkie streszczenia (do 1000 znakéw) w jezykach polskim i angiel-
skim oraz informacje o autorze.

Tekst powinien by¢ zredagowany wedtug systemu harwardzkiego: numerowane przypisy na
dole strony, odsytacze do pozycji bibliograficznych w tekscie, bibliografia na koricu tekstu. Po-
nizej zamieszczamy przyktad.

Odsytacz
(Berger 1997: 35)
nazwisko autora rok wydania Xer strony
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radiowych (2005), Polskie Radio SA [CD-ROM].

Media - Kultura - Spofeczeristwo



Media — Kultura — Spoteczenstwo nr 13

u MEDIA

Eliza Iwona Szymanowska Reportaz jako gatunek niedefiniowalny

Anna Zalewska Reklama z gwiazda kultury popularnej jako wspotczesna forma
mitu-wzorca

Katarzyna Szymanska Magia i czarownice we wspoiczesnym $wiecie: przekroj zjawiska
w prasie na podstawie wybranych czasopism i magazynow

Weronika Urban Wspétczesny cztowiek w polu relacji nowych mediow i wspdtczesnej
estetyki

B KULTURA

Agnieszka Korycka Rekonstrukcja obrazu meskosci w kinie postmodernistycznym
Marta Kasprzak Ofiary Zagtady unie$miertelnione w kadrze. Fotograficzna dziatalno$¢
Portrecisty i Fotoamatora w czasie Il wojny Swiatowej

Katarzyna Najmrocka Saudade Goa. Kuchnia goanska jako sentymentalna fuzja
kultur i zmystow

B SPOLECZENSTWO
Inga B. Kuzma Badania ,problematyczne” — na pograniczu antropologii religijnosci
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