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Streszczenie

Artykut ma na celu przedstawienie reportazy Illony Wiéniewskiej, dokumentujacych jej po-
dréz na péinoc Europy. Przedmiotem badania sg przede wszystkim te fragmenty tekstéw,
ktore ukazuja relacje dziennikarki z Innym. Jako ze kobiecy reportaz podrézniczy nie docze-
kat sie jeszcze gruntownego omoéwienia, gléwnym celem szkicu jest opisanie specyfiki tej
formy, a takze przedstawienie pozostawionych przez autorke w ksigzkach, takich jak Biafe,
Hen oraz Lud §ladéw kobiecej tozsamosci.

Stowa kluczowe: reportaz kobiecy, reportaz podrézniczy, llona Wisniewska,
Spitsbergen, Inny

The Other. Traces of female identity in llona Wisniewska's reportage
Summary

This article presents Ilona Wisniewska’s reportage of her journey to the northern part of
Europe. Special attention is paid to those fragments of the author’s texts that show her
relations with the ‘Other’. As women’s travel reportage is not yet sufficiently discussed, the

article focuses on describing elements typical of this genre. The article also presents the traces
of female identity visible in Biate (White), Hen (Far Away) and Lud (People).

Keywords: women’s reportage, travel reportage, Ilona Wisniewska, Spitsbergen, Other
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Na gruncie badan literaturoznawczych i medioznawczych teoretyczna refleksja nad
reportazem prowadzona jest zazwyczaj w sposéb zasadniczo nieuwzgledniajgcy
wplywu plci piszgcego na ksztalt wychodzacej spod jego piéra publikacji. Dlatego
analiza pozostawionych przez dziennikarki sladéw w tekscie, jak réwniez tematy-
zowanie ,kobiecosci” przekazéw medialnych, ograniczalo si¢ dotychczas najczescie;
do badania przypisywanego autorkom konwencjonalnego zestawu interesujacych je
zagadnief; zdecydowanie rzadziej za$ do analizy poetyki pisanych przez nie tekstéw
(Wrzeszcz, 2013, Kuros-Kowalska, 2015; Stelingowska, 2018). Tymczasem, jak
twierdzil Ryszard Kapuscinski, redukowanie w reportazu instancji nadawczej tekstu
li tylko do roli milczacego posrednika wydaje sie zabiegiem calkowicie nieuzasadnio-
nym: ,Reporter jest nie tylko tubg, do ktérej wstrzykuje sie dziesigtek liczb, nazwisk
i opinii. Takze chcialby co$ czasem powiedzie¢” (Kapuscinski, 2016: 63—-64).

Niniejszy szkic poswiecony jest oméwieniu pozostawionych w reportazu sladéw
autorskiej obecnosci, bedacych z jednej strony suf generis sygnaturg autora, z drugiej
za$ formg jego tekstowego uobecnienia; sposobem wytwarzania tozsamosci w akcie
pisania reportazowego tekstu. Cho¢ analizowany tu gatunek — jako przekaz stricte
dziennikarski—ma petnié¢ przede wszystkim funkcje informacyjng, mimo pozornego
nawet dgzenia do obiektywizmu i przyjmowania przez reporteréw allotropiczne;
perspektywy, wspélczesnie cigzy on w kierunku narracji silnie spersonalizowane;.
W wychodzacych spod piér wielu dziennikarek (i dziennikarzy) tekstach dostrzegal-
na jest — postugujac sie okresleniem Malgorzaty Czerminskiej — obecnoé¢ zywiotu
autobiograficznego (Czerminska, 1982: 223). Zabieg ten z jednej strony uwiarygod-
nia i uprawdopodabnia przekaz jako zapis konkretnego, indywidualnego
doswiadczenia, z drugiej — znaczgco redukuje dystans pomiedzy czytelnikiem a wy-
darzeniem. W celu zobrazowania nakreslonego tu problemu w niniejszym szkicu
analizie poddane zostang tomy reportazowe autorstwa Ilony Wisniewskiej, w kté-
rych — jak wstepnie zakladam — wyraZnie dostrzegalne sg cechy charakterystyczne
dla pisarstwa kobiecego.

Jak zauwaza Ewa Nawrocka, ,[...] kazda relacja z podrézy staje sie tekstem autobio-
graficznym [...]” (Nawrocka, 2002: 49). Mysl te podziela Beata Waleciuk-Dejneka,
piszac, ze ,podréz bywa fragmentem biografii” (Waleciuk-Dejneka, 2016: 102). Wy-
daje sie, ze niezwykle czesto eksponujgce sam akt pisania prace Wisniewskiej w pet-
ni realizuja to zalozenie. Analizujac tomy: Biafe (Wisniewska, 2014), Hen (Wisniew-
ska, 2016) oraz Lud (Wisniewska, 2018), warto zastanowic sie, czy na ich przyktadzie
mozliwe jest wyodrebnienie zestawu cech charakterystycznych dla ,kobiecego”
dyskursu reportazowego (Kaliszewski, Zyrek-Horodyska, 2019). W tym celu koniecz-
ne jest zwrécenie sie przede wszystkim w kierunku genologii dziennikarskiej, kaza-
cej w pierwszej kolejnosci widzie¢ w reportazu literackim nie tyle przekaz guasi-
-artystyczny, ile dokumentarny zapis zdarzen. Artur Rejter podkresla, ze ,[...] repor-
taz (w tym reportaz podrézniczy) jest przede wszystkim gatunkiem uzytkowym”
(Rejter, 2000: 32), ma zatem w pierwszej kolejnosci przekazywac fakty, nie emocije.
Interesujacg kwestig wydaje sie wiec to, w jaki sposéb w odniesieniu do omawianej
tu formy, dazacej do stworzenia mozliwie najwierniejszej tekstowej reprezentacji
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rzeczywistosci, scharakteryzowana moglaby zosta¢ poetyka kobiecego wariantu
tworczosci reportazowej, wpisujaca sie¢ w nurt okreslany przez Hélene Cixous jako
écriture féminine (Cixous, 1993: 147).

Kobieca perspektywa w reportazu

Wyszczegdlniona przeze mnie w tytule niniejszego szkicu kategoria §ladu kobiecego
,ja” jest nawigzaniem do ustalen Ryszarda Nycza, ktéry, piszac o ,$ladzie obecnosci”,
zanotowal, iz jest on czyms§, co ,[...] daje znaé o sobie i natychmiast znika w nie-
uchronnej mediatyzacji” (Nycz, 1981: 205). Ta efemeryczna wrecz konstrukcja
zdaje sie doskonale opisywac paradoksalng sytuacje, w jakag uwiktany jest (meski
i kobiecy) podmiot tekstowy we wspdlczesnym reportazu literackim. Z jednej stro-
ny, pozostaje on bowiem na mocy typowej dla gatunkéw non-fiction konwenciji
utozsamiony z autorem zewnetrznym (dziennikarzem), z drugiej zas — pozostaje
przeciez li tylko utrwalonym w materii tekstu §ladem piszacego, ,konstruktem”
zredukowanym do roli posrednika miedzy czytelnikiem a wydarzeniem, swoistg
ytekstualizacjg realnego” (Nycz, 2001: 13). Zauwazy¢ mozna, ze w omawianym tu
gatunku (a zwlaszcza w jego podrézniczej odmianie) kobiecy podmiot zwraca sie
czesto do czytelnika z pozycji Innego (Innej¢), definiuje siebie poprzez relacje z In-
nymi, w sposéb szczegblny akcentujgc swg obecnos¢ na scenie zdarzef i odmiennosé
tworzonej narracji od tej, ktéra wyszta spod meskiego pidra.

W ksigzce pt. Ten Inny Kapuscifiski zwrdcil uwage na to, ze ,okreslenia: Inny, Inni
mozna rozumie¢ na wiele sposobéw i uzywaé w réznych znaczeniach i kontekstach,
na przyktad dla rozréznienia plci, pokolen, narodowosci, religii itd.” (Kapuscifiski,
2006: 9). Cho¢ na kartach swych prac te szerokg definicje innosci reporter ograniczat
najczesciej do kontekstu geograficznego, przeciwstawiajac Europejczykéw nie-
-Europejczykom, zasugerowana przez niego mozliwoé¢é wykorzystania jej takze
w odniesieniu do plci wydaje sie niewatpliwie warta rozwazenia. Dotychczas pyta-
nie, czy w tekscie reporterskim pojawiajg sie slady podmiotu kobiecego, a zatem
(parafrazujac formute Kapuscinskiego) ,tej Innej”, nie doczekalo si¢ jednoznacznej
odpowiedzi. Reportaz domaga sie bowiem zgota odmiennej uwagi niz dzielo literac-
kie; inne pelni takze funkcje. Obserwowane w ostatnich latach wyraZne zblizanie
sie tego gatunku do literatury kaze jednak z nieco wiekszg uwaga przyjrzec sie
wspomnianej tu kwestii i raz jeszcze powréci¢ do uwag zanotowanych przez auto-
ra Cesarza.

Jak pisze Rosi Braidotti, ,[...] kobieta jako «inna» jest prototypem tego wszystkiego,
co zostato wykluczone ze sposobéw myslenia, w ktérych tworzy sie reguty” (Braidotti,
2009: 256). Problem ten rozwineta Maria Janion w ksigzce pt. Kobiety i duch innosci
(20006), w ktorej badaczka spoglada na wybrane kobiece postaci literackie przez pry-
zmat takich zjawisk, jak szalenstwo czy wykluczenie. Do zagadnienia kobiecej innosci
nawiazat rtéwniez Przemystaw Czaplifiski w tytule szkicu Kobieta jako inny. Literatura
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wobec ponowoczesnosci (2010). Przywolany tu zestaw prac pozwala zauwazy¢, ze
uwaga badaczy koncentrowata sie najczesciej wokét podmiotu dziet literackich.
Tymczasem w badaniach nad tekstami reportazowymi, wielokrotnie analizowany-
mi jako zapis ,spotkania z Innym” (Kapusciiski, 2004) w wielokulturowym §wiecie,
punkt ciezkosci kladziony byt natomiast zazwyczaj na posta¢ bohatera, nie za$ na
osobe reportera czy reporterki.

Kobiecy reportaz podrézniczy zdaje sie podejmowaé problematyke innosci w dwo-
jaki sposéb. Jest on bowiem nie tylko prébg dotarcia do przedstawicieli odmienne;
kultury, ale takze rodzajem komunikatu zazwyczaj bardzo wyraZnie eksponujgcego
kobiece do§wiadczenie w procesie gromadzenia i opracowywania informacji. Podej-
mujac temat odmiennoéci czy wykluczenia, autorka (jako Inna) sytuuje sie nie
,ponad” opisywana rzeczywistoscia, lecz raczej ,obok” niej; staje z nig — przywolujac
stynng formule Emmanuela Lévinasa — niejako ,twarzg w twarz”. Jak zauwazyt
mysliciel, ,bycie obecnym przed twarzg, moje zwrdcenie sie ku Innemu, tylko wtedy
moze utraci¢ wiasciwg spojrzeniu zachlanno$é¢, gdy zamienia sie w szczodros¢, kté-
ra nie moze przystapi¢ do Innego z pustymi rekami” (Lévinas, 2002: 41). Mysl te
trafnie podsumowat Jézef Tischner, twierdzac, ze ,innos¢ jest wzajemna” (Tischner,
2004: 19). Wspdlczesne reporterki-podrézniczki przychodzg do Innego bardzo czesto
z wlasna historig, poszukujgc okreslonych paralel pomiedzy osobistymi doswiadcze-
niami a sytuacjg portretowanych postaci. W efekcie stajg sie czesto pelnoprawnymi
bohaterkami tekstu, otwarcie eksponujgcymi swe odczucia i spostrzezenia.

We wspdlczesnym polskim reportazu literackim kobiecy glos styszalny jest coraz
wyrazniej. Obok prac takich uznanych juz autorek, jak: Hanna Krall, Malgorzata
Szejnert, Ewa Owsiany czy Lidia Ostalowska, na dziennikarski parnas wkraczaja
reporterki mlodszej generaciji, by wymieni¢ tylko: Wisniewsks, Ize Michalewicz,
Matgorzate Rejmer, Justyne Kopinska czy Ize Klementowskg. Dziennikarki te
w swych ksigzkach podejmujg niezwykle szerokie spektrum tematyczne. We wpro-
wadzeniu do opublikowanego w 2014 roku tomu pt. Odwaga jest kobietg, gdzie
znajdujemy miedzy innymi prace kilku sposréd wymienionych tu autorek, czytamy:

Najpierw ostrzezenie: czytanie tekstéw z tego zbioru nie bedzie fascynujace dzieki szalonej
dramaturgii i gwaltownym zwrotom akcji. Bohaterki tych reportazy nie mieszkajg w egzo-
tycznych krajach, a reporterki, ktére im sie przygladaja, nie szukajg sensacji. Przedstawiajg za
to sprawy powszednie w zaskakujacy sposéb (Odwaga jest kobietg, 2014: 3).

Juz nawet pobiezny przeglad tekstéw opublikowanych we wspomnianym tomie po-
zwala zauwazy¢, ze w pracach polskich reporterek przewaza problematyka spoteczna,
historyczna, obyczajowa, kulturalna. Zdecydowanie rzadziej spotykamy sie dzi$ na-
tomiast z pisywanym przez kobiety literackim reportazem podrézniczym, w ktérym
zdaje sie¢ dominowa¢ meski glos. Fakt ten dziwi¢ moze zwlaszcza ze wzgledu na dlugg
i bogata historie polskiego podrézopisarstwa kobiecego, ktére wspdlczesnie nie znaj-
duje jednak szczegélnie wielu nasladowczyn (wyjawszy moze popularne trawelebryc-
kie narracje autorstwa Beaty Pawlikowskiej czy Martyny Wojciechowskiej).
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Potwierdzenie faktu, ze elementy genderowe zdajg sie w znacznym stopniu mode-
lowa¢ nie tylko literature, ale takze dyskurs reportazowy, znajdujemy w ksigzce
Picrem niewiescim. Z problemdw prozy kobiecej dwudziestolecia migdzywojennego autorstwa
Ewy Kraskowskiej. Badaczka analizuje miedzy innymi pojawiajace sie w interesuja-
cym jg okresie reportazowe teksty pisane przez kobiety. Omawiajgc dorobek takich
autorek, jak: Wanda Melcer, Zofia Natkowska czy Maria Kuncewiczowa, Kraskow-
ska stara si¢ wyodrebnié cechy charakterystyczne dla reportazu kobiecego, w ktérym
»L.-.] przy okazji bardzo réznych tematéw ujawniajg sie feministyczne zapatrywania
autorek badZ po prostu kobiecy sposéb ujmowania $wiata” (Kraskowska, 2003:
201-202). Podazajac tropem sformulowan literaturoznawczyni, warto zapytaé, czym
jest w istocie owa wspomniana przez nig kobieca perspektywa ogladu rzeczywisto-
Sci. Jest ona widoczna — zdaniem badaczki — w wyborze tematéw oraz charaktery-
stycznej dla krytyki feministycznej retoryki, nakierowanej na sprawy zycia codzien-
nego oraz kwestie cielesnosci. Kamila Budrowska stwierdza z kolei, ze

[...] W przekazie kobiecym musi ujawnic si¢ zefiska perspektywa narracyjna, specyficznie
zaprojektowany, ,zyczliwy” wobec podjetych kwestii odbiorca oraz tematyka zwigzana
z kobiecym losem.

Inne wzmiankowane elementy — jezyk, natezenie emociji, zapis specyficznych doswiadczei
cielesnych sg istotne, ale tylko jako dopetnienia tej sytuacji podstawowej (Budrowska, 2004:

Niewatpliwie jakiekolwiek préby stworzenia zestawu cech koniecznych i wystar-
czajacych, ktore opisywalyby w sposéb trwaly i niepodwazalny kobiecy reportaz
podrézniczy, z gbry okresli¢ nalezaloby mianem projektu utopijnego. Oprocz ele-
mentéw genderowych na poetyke gatunku wplywa bowiem niezwykle wiele zréz-
nicowanych czynnikéw, od konwenciji az po specyfike wykorzystywanego medium,
a nawet obowigzujacg mode. Biorgc jednak pod uwage fakt, ze wspdlczesnie teksty
reportazowe wykazujg wyrazne autobiograficzne zakorzenienie, wykraczajac tym
samym poza proste relacjonowanie zdarzen, warto sie zastanowic, czy i ewentualnie
w jakim stopniu pewne zdefiniowane juz na gruncie badan literaturoznawczych
elementy pisarstwa kobiecego moga znalez¢ swoje odzwierciedlenie w przestrzeni
reportazu. Pisane z kobiecej perspektywy teksty podréznicze sg bowiem czesto pro-
bg zarejestrowania ,kobiecego §wiata”. Eksponujg osobe autorki, ktéra odwoluje sie
do swej biografii, pogladéw, emocji, uwypuklajg zefiskie doswiadczenie, ,[...] zefiskg
codzienno$¢, nadajgc im idiomatyczny i niepowtarzalny styl [...]” (Pekaniec,
2014: 22). Pokazuja, ze — by postuzy¢ sie okresleniem Anny Pekaniec —,rzeczywisto§é
nosi plciowg sygnature” (2014: 22).

Reporterki w podrozy

W poéwieconej reportazowi podrézniczemu monografii Rejter wskazuje trzy etapy
formowania si¢ tego gatunku. W wieku XVI, XVII i XVIII do relacjonowania wyda-
rzef z odleglych miejsc stuzyly najczesciej diariusze, itinerariusze oraz listy.
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W XIX stuleciu chetnie wykorzystywang forma byt list z podr6zy. Ostatni etap to
powstanie reportazu podrézniczego, funkcjonujgcego w Scistym powigzaniu z prasg
drukowang (Rejter, 2000: 8). Cho¢ w pisywanych w kazdym z tych okres6w tekstach
reportazowych badz prereportazowych, bedagcych zapisem odbywanej przez autora
podrézy, zdecydowanie dominowal meski glos, wskazaé warto nazwiska przynaj-
mniej kilku profesjonalnych reporterek badz pisarek-dziennikarek, ktére wiasnie
podrézowanie uczynilty gléwnym tematem swych prac.

Pisane ,piérem niewieScim” reportaze i prereportaze pojawiaty sie juz w wieku XIX,
jednak ze wzgledu na nieczeste wigzanie sie kobiet z prasa teksty te nalezaly do
rzadkosci. Jedng z najwazniejszych éwczesnych reporterek byta amerykanska dzien-
nikarka Nellie Bly, ktéra z polecenia Josepha Pulitzera pod koniec XIX stulecia udata
sie w podréz dookola §wiata, pragngc zamierzony cel wyprawy osiggnaé szybcie;
anizeli bohater powiesci Juliusza Verne’a pt. W osiemdziesigt dni dookola swiata.

Tworzone w wieku XVIII i w pierwszej polowie XIX stulecia przez autorki-podr6z-
niczki teksty mialy zazwyczaj charakter autobiograficzny i funkcjonowaly racze;
jako zapis osobistych do§wiadczen anizeli publicystyczna wypowiedz przygotowy-
wana z myslg o publikacji na szpaltach prasy. W takim duchu redagowane byty
chociazby prace Mary Wollstonecraft (by przywota¢ tylko opublikowane w 1796 roku
Letters Written During a Short Residence in Sweden, Norway and Denmark).

Zgola odmiennie odczytywane mogg by¢ natomiast teksty tworzone w drugiej po-
fowie XIX i w poczatkowych dekadach XX wieku, wychodzace spod piéra takich
autorek, jak: Izabella Bird, Mary Kingsley (autorka ksigzki Travels in West Africa),
Gabriela Zapolska (zamieszczajgca w ,Przegladzie Tygodniowym” artykuty z Paryza),
Ewa Dzieduszycka (podrézowala miedzy innymi przez Indie, Palestyne, Rumunie,
Grecje) czy Maria Konopnicka (owocem jej wyprawy do Wtoch z 1883 roku byty
reportaze Wrazenia z podrozy, z kolei zapisem do§wiadczen zdobytych we francuskie;
stolicy — szkice zebrane w tomie Na normandzkim brzegu). W tym okresie temat ko-
biecego podrézopisarstwa coraz szerzej powracal na kartach prasy, by wspomnieé
chociazby brytyjski , The English Woman’s Journal”, wychodzacy w latach 1858-1864
(Korte, 2012: 158-174). Celem tych publikacji — jak zauwaza Barbara Korte — nie byto
jednak wlasciwe dla reportazu zapoznanie czytelniczek ze $wiatem, ale przede
wszystkim opisanie indywidualnych do§wiadczenn kobiet, ktére mogly wéwczas
pozwoli¢ sobie na tego rodzaju wyprawy.

Wiek XX to okres bardzo dynamicznych przeksztalcen, zwlaszcza jesli chodzi o po-
etyke gatunku, ewoluujgcego w strone formy intermedialnej, w sposéb tworczy 13-
czacej w sobie tekst, obraz i stowo. Wspélczesny kobiecy reportaz podrézniczy
czesto opiera si¢ na interferencji rozmaitych form przekazu, ktére — wzajemnie sie
dopetniajgc — wspdltworzg transmedialng opowies¢ o §wiecie. Taki charakter majg
miedzy innymi prace Martyny Wojciechowskiej, dystrybuujgcej swe reportaze za
posrednictwem zréznicowanych platform komunikowania. Wplyw na przeksztat-
cenia reportazowej formy ma obecnie nie tylko zmieniajacy sie rynek medialny, ale
takze idgce za tym zmiany oczekiwan odbiorcéw. Jak pisze Natalia Wrzeszcz,
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[...] wspblczesne media przeécigaja sie w mozliwosciach dotarcia do jak najszerszej rzeszy
odbiorcéw zainteresowanych poznaniem obcych kultur lub zjawisk. Powstajg kanaty i pro-
gramy tematyczne, cykle reportazy, programy rozrywkowe i teleturnieje. Potrzeba ukazania,
przyblizenia, daje miejsce pracy dziennikarzom-podréznikom, ktérzy ze swojej pasii i checi
poznania ,Innego” tworzg pewng opowies¢ o swiecie. Opowies¢ ta wykracza jednak poza
obszar reportazu literackiego, radiowego czy telewizyjnego. Staje sie reporterskg opowiescia
transmedialng, ktéra korzysta z ré6znych srodkéw przekazu i nie bytaby mozliwa, gdyby nie

rozwdj kultury konwergenciji (Wrzeszcz, 2013: 204).

W tekstach reportazowych podréz dokumentowana jest najczesciej przy pomocy
obrazowego jezyka i narracyjnego potencjatu fotografii. Tak skonstruowane repor-
taze podréznicze wspbiczesnych trawelebrytek sg nie tylko dziennikarska opowiescig
o Swiecie, ale takze rodzajem ,produktu”, ktéry ma w przestrzeni medialnej skutecz-
nie konkurowac z tworzonymi przez mezczyzn programami podrézniczymi. Kobie-
ce reportaze przyciagajg uwage dynamicznie prowadzong fabulg, silnym ekspono-
waniem osoby reporterki, nagromadzeniem przygdd o nierzadko awanturniczym
charakterze. Czesto poruszajg watki feministyczne, podejmujg tematyke kobieca,
przyjmujgc ksztalt hybrydycznego trawelogu, taczgcego elementy reportazu, komen-
tarza i dziennika podrézy.

Inna podréz, Inna w podrézy.
Reportaze llony Wisniewskie€j

W ksigzkach reportazowych Wisniewskiej dostrzec mozna wiele sposréd wymienio-
nych wyzej cech, pozwalajacych zaklasyfikowac te teksty jako przyktad kobiecego
reportazu podrézniczego. Sg one zapisem nierzadko prywatnych do§wiadczen repor-
terki, eksplorujacej terytorium pozostajace ciggle jeszcze poza obszarem zaintereso-
wan masowej turystyki. Fakt ten w istotny sposéb wplynal na ksztalt jej tekstow,
ktére — cho¢ przez wydawcow i recenzentéw klasyfikowane sg zazwyczaj jako re-
portaze —w rzeczywistoscitgcza w sobie cechy charakterystyczne dla kilku gatunkow.
Opisana przez autorke podréz do Norwegii czy na Grenlandie nie jest bowiem per-
cypowana z charakterystycznego dla reportera dystansu, wynikajacego najczescie;
z koniecznosci zrealizowania materialu w okreslonym, wyznaczonym przez redakcije
czasie. Autorka podaza tu raczej §ladami innego reportera — Mariusza Wilka, wybie-
rajac nie tyle formule reporterskiej tymczasowosci, ile zakorzenienia (Zyrek-
-Horodyska, 2019: 261-276). Fakt ten pozwala piszgcej uzyskaé niezwykle interesu-
jacg i rzadka w tekstach reportazowych perspektywe osoby bedacej jednoczesnie
,Swo0ja” 1 ,0bcg”, zaangazowang uczestniczka i postronng obserwatorkg zdarzen.

Obrany przez dziennikarke kierunek przez wzglad na swa niedostepnoééi,egzotyke”
wielokrotnie zwracal juz uwage reporteréw oraz podréznikéw, by przywotaé tylko
prace brytyjskiej autorki Sary Wheeler, Jana J6zefa Szczepatiskiego (Zatoka biatych
niedzwiedzi) czy polskich autoréw Aliny i Czestawa Centkiewiczéw. Pomyst Wi-
$niewskiej opiera sie¢ na stworzeniu toméw tgczgcych w wymiarze intermedialnym
reportazowy tekst z wykonanymi przez dziennikarke fotografiami, dokumentujgcymi
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obserwowang przestrzef zazwyczaj w mikroskali. Charakterystyczng cecha jej prac
jest silne nakierowanie na detal, ktérego opisy zdecydowanie przewazajg nad (typo-
wymi zwlaszcza dla dawniejszych tekstéw reporterskich) panoramicznymi deskryp-
cjami kultury, zwyczajow czy bohateréw. Autorka koncentruje swa uwage najczesciej
na elementach potegujacych wrazenie ,innoéci”, eksponujacych odmiennoé¢ topo-
grafii, uwypuklajacych swoisty ,orientalizm” miejsca, ktérego opisy — jak deklaro-
wata Wisniewska w jednym z wywiadéw — winny by¢ tworzone bez zbytniej egzal-
tacji:

Zatozytam sobie, ze wszystko jest dla mnie ciekawe, ale nic nie podlega ocenie. To wazne, bo
bardzo fatwo mozna wpa$é w egzotyzujaca narracje. Uummannaq w ogéle nie jest egzotycz-
ne, dla jego mieszkaficow jest normalne, a to ja jestem egzotyczna.

Jeden z bohateréw chcial pokazaé zonie, ze ludzie w Polsce tez majg sko$ne oczy, zrobit mi
zdjecie. To bylto super, role sie odwrécily. Mieszkaficy sie ze mnie $miali, bo zadawatam glu-
pie pytania i to bylo bardzo dobre do$wiadczenie, wiesz, pokora to najlepsze, czego Pdtnoc

cie uczy (Padot, 2018).

Kulturowa odmiennos¢ jest elementem stanowigcym konstytutywng o$ prowadzo-
nej przez dziennikarke narracji, wielokrotnie w swych autotematycznych wypowie-
dziach powracajacej do refleksji nad tym, Zze postrzeganie Innego i bycie przez niego
postrzeganym wilasnie w kategoriach innosci to dwa wzajemnie warunkujgce sie
procesy. Reporterka owg kulturows ,innos$¢” rozwaza na kilku poziomach, w sposéb
szczegblny akcentujgc réznice jezykowe, spoleczne i kulturowe. Wykorzystuje jg
czesto jako rodzaj kotwicy, majacej przyciggnaé uwage czytelnika. Zdarza sie, ze
wzorem powiesci sensacyjnej swa opowie$¢ rozpoczyna od podania kilku interesu-
jacych szczegdtéw, ktérych wyjasnienie odbiorca bedzie mégt odnalezé dopiero
w kolejnych rozdzialach tomu. Przykladowo Biafe otwiera nastepujacy obraz: ,przy-
szfam wiec i przez kolejne dni patrzytam przez okno na miasteczko, w ktérym nie
bylo ani jednego drzewa, ani jednego kota i ani jednej nocy” (Wisniewska, 2014: 7);
w reportazu Lud z kolei czytamy: Inuussutissarsiorsinnaajunnaarallarnersiutaaruk-
kallartariaqaleraluarnersoruna, wedlug jednej z ksigzek, ktére pokazata mi ktéregos
dnia dziewczyna z domu dziecka, to najdtuzsze stowo w tym jezyku” (Wisniewska,

2018: 48-50).

Innos¢, jak twierdzit Lévinas, winna zaktada¢ otwarcie si¢ na to, co nieznane. Wi-
$niewska przedstawia cel swej wyprawy jako miejsce, w ktérym wypelnienie Lévi-
nasowskich postulatéw nie powinno wydac sie szczegélnie skomplikowane, jako ze
Norwegia idee wielokulturowosci uczynita jednym ze swych flagowych projektow.
W przestrzeni stynacej z ogromnego zaufania do obcych i otwarcia si¢ na przybyszéw
traktowanie ,Innego” radykalnie odbiega od tego, jak przedstawit je chociazby Ka-
puscinski w swych tekstach poswieconych Afryce. Dziennikarka wielokrotnie pod-
kredla, ze swa ,innos¢” dzieli tu z wieloma mieszkancami. WyraZnie cechuje ja silna
predylekcja do opowiadania o swym zyciu przez pryzmat méwienia o innych:

Tam kazdy skad$ przyjechat — okoto 50 réznych narodowosci, religii, pogladéw i kultur. Spo-
tecznos¢ przez lata wypracowala sobie struktury, dzieki ktérym to wszystko dobrze dziata.
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Udato im sie zbudowaé modelowe spoleczenistwo wielokulturowe i dbaja, zeby nie zostalo
zniszczone. Okazuje sie, ze w zasadzie wszyscy potrzebujg kilku podstawowych rzeczy, jak
wolnoé¢, dobre zarobki, przeptyw myéli i tani alkohol, tylko trzeba stworzy¢ ku temu wa-
runki. Ramy wyznacza norweska mentalno§¢ oparta na zaufaniu, a kazdy z przyjezdnych
doktada co$ od siebie (Stelmach, 2016).

Innos¢ portretowana jest jako kategoria o niezwykle szerokim zakresie semantycz-
nym. Wisniewska w swym tomie stara si¢ nakresli¢ mozliwie wiele sposobow jej
rozumienia, pokazujac, ze — wbrew upowszechnionym przez media masowe prze-
kazom — nie musi si¢ ona wigza¢ z duzym dystansem kulturowym, lecz moze poja-
wic sie nawet wsroéd mieszkancéw tego samego kraju:

Kiedy méwitam Norwegom z poludnia, ze pisze ksigzke o Finnmarku, odpowiadali: o, to
$wietnie, chcieliby$my jg przeczytaé. Historia wlasnego kraju nie jest Norwegom znana, ale
to wynika tez po czesci z geografii — Norwegia to bardzo rozlegty, dtugi kraj. Z potudnia na

pbinoc jest daleko i w tym kierunku nikt na wakacje nie jezdzi (Padot, 2016).

Na kartach ksigzek Biafe, Hen oraz Lud dziennikarka wielokrotnie powraca do tema-
tu dotyczacego eksponowania kobiecosci w przestrzeni, ktéra pod wieloma wzgle-
dami zdaje sie de facto te kobiecos$¢ zakrywac i maskowaé. W tym kontekscie wilgcza
w obreb dziennikarskiej narracji takze refleksje dotyczaca wilasnej tozsamosci. Piszaca
powraca do tego zagadnienia chociazby w kontekscie strojéw, stanowiacych (zwlasz-
cza dla kobiet przyjezdzajacych na Péinoc z innych krajéw) element konstytuujgcy
zefiska tozsamos¢. Wspominajgc spotkanie z tajskg ksiezniczka, Wisniewska trafnie
opisuje swg pozorng tylko odmiennos¢ od zgromadzonych w sali kobiet:

Jestem jedyng nie-Tajka na tym spotkaniu. One na obcasach, ja w szarych skarpetkach, ktére
w tym eleganckim towarzystwie sg jeszcze bardziej szare i jeszcze grubsze. A na dodatek,
przewyzszajac glowa wszystkie zgromadzone tu kobiety, mam §wiadomo$¢, ze te moje sto-
py na pewno sa tu najwieksze. Podwijam palce i dygam, bo wiasnie wchodzi ksiezniczka.
I ku mojemu zaskoczeniu ona cala jest na szaro, w meskiej marynarce zapietej na brzuchu,
przykrétkich czarnych spodniach i pétbutach bez wyrazu. Takg ksiezniczke to ja rozumiem

(Wisniewska, 2014: 144).

W przytoczonym fragmencie wyraznie uwypuklona zostala kobieca perspektywa,
dostrzegalna w nakierowaniu uwagi na ubiér i kwestie cielesnosci. Nakreslona tu
granica pomiedzy ,innym” a ,wlasnym” zostaje skutecznie uniewazniona w sytuacji,
gdy okazuje sie, ze owa Inna w surowym, péinocnym klimacie nosi podobne stroje
i dalece odbiega od utrwalonych przez kulture (zwlaszcza popularng) wyobrazen.

Bioragc pod uwage liczne tekstowe wskazniki §wiadczace o wysokim stopniu perso-
nalizacji reportazowego dyskursu (pierwszoosobowa narracja, liczne odniesienia do
biografii dziennikarki, czeste sygnalizowanie przez nig wilasnych odczué i stanéw
emocjonalnych), mozna —jak sagdze — zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze ksigzki Wisniew-
skiej sg przykladem autoreportazu par excellence, wykazujgcego silng autotropiczng
orientacje. To teksty, w ktérych dzieje reporterki cisle splatajg si¢ z losami poszcze-
gélnych bohateréw. Nie oznacza to oczywiscie, jakoby piszaca w trakcie swych re-
porterskich eksploracji catkowicie zarzucita dgzenie do obiektywizmu. Wisniewska —
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wyjawszy moze fragmenty oddajgce fascynacje obserwowang przyrodg — unika
jednak wyraZnego wartosciowania, starajac sie w sposéb mozliwie precyzyjny oddacé
niuanse obserwowanej kultury.

Kobieca sygnatura dostrzegalna jest zwlaszcza w pojawiajgcych sie w reportazach
licznych opisach natury. Quasi-literackie obrazy zérz polarnych, opisy idealnie przej-
rzystego powietrza, skromnej i permanentnie przegrywajacej z zimnem przyrody
przedstawione zostaly w sposéb niezwykle plastyczny i malarski; wrecz entuzja-
styczny. Gléwng kategorig ekfrastycznego opisu staje sie dla dziennikarki $wiatlo:
jego obecnos¢ badz brak, dominujaca barwa, przeksztalcenia, ingerencja w zycie
cztowieka. Wisniewska czesto postrzega przyrode w kategoriach estetycznego arte-
faktu. W tym przypadku uwidacznia sie takze wyjatkowa zdolnos¢ autorki do per-
cypowania detali i polisensorycznego postrzegania §wiata:

Co roku czeka na to samo zaskoczenie, niezaleznie od tego, jak diugo si¢ mieszka za kotem
podbiegunowym. Swiatlo wraca. Zwlaszcza jak przez kilka dni pada énieg i sg niskie chmury,
a potem nagle niebo sie wypogadza i okazuje sie, ze nadszedt dziefi. Ale czy to jest radosc¢
Bardziej zdziwienie, ze to juz. Ze tak szybko. Swiat robi sie za duzy (Wisniewska, 2014: 127).

Fascynacja topografig i krajobrazem w reportazach Wisniewskiej zestawiona zosta-
je z licznymi opisami brutalnosci wobec zwierzat, obrazami polowan, psich
zaprzegdw, zabijania niedzwiedzi. Zwlaszcza w tych fragmentach autorce trudno
zachowac dystans i obiektywizm. Odstaniajg one wyraznie postawe piszacej, ktéra
nie chce li tylko pozostawaé §wiadkiem zdarzen, lecz ma réwniez ambicje bycia ich
wnikliwg komentatorka. W tym przypadku kobieca wrazliwo$¢ i niezrozumienie dla
brutalnych praw obowigzujgcych w surowym krajobrazie Péinocy wielokrotnie
zdaja si¢ dominowa¢ nad racjonalnym, reporterskim oglagdem $wiata.

Reportaze literackie Wisniewskiej sg zapisem szeroko zakrojonego reporterskiego
projektu, ktérego centralnym elementem staje sie podréz do mozliwie najbardzie;
wysunietych na pétnoc miejsc Europy. Dziennikarka decyduje si¢ na czgstg zmiane
lokalizacji. Podrézuje od Spitsbergenu przez Finnmark az po Grenlandie. Podejmo-
wane przez nig préby zakorzenienia zderzane sg ze stale towarzyszacym autorce
poczuciem odmiejscowienia. Jej wyprawy nie sg bowiem immanentnie zwigzane
z pragnieniem przygotowania dziennikarskiego materialu, lecz maja takze bardzo
silne powigzanie z biografig piszacej. Sama podréz byta dla niej bowiem pierwotnie
nie tyle poczatkiem reporterskich eksploraciji, ile sposobem na poradzenie sobie
w trudnym momencie zycia. W otwierajagcym tom Biafe akapicie czytamy:

Na Spitsbergen przylecialam pierwszy raz w sierpniu 2009 roku. Wiedzialam, ze musze na
pbinoc, a Longyearbyen — najwieksza osada na wyspie — lezalo mozliwie najdalej. Arktyczne
lato byto chlodniejsze od tego europejskiego o jakie§ trzydziesci stopni, wiec dato sie zebraé
myéli. Bryly, kolory, odglosy, wszystko bylo inaczej (Wisniewska, 2014: 7).

W tym przypadku bieg podrézy pozostaje bardzo mocno spleciony z biegiem zycia.
Spitsbergen staje sie bowiem poczatkowo przede wszystkim sprzyjajacym kontem-
placji celem ucieczki, ktéry pozwoli z dystansu spojrze¢ na wazne kwestie. Reporterka
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wielokrotnie wplata w tekst aluzje do zycia prywatnego; zaréwno tego pozostawio-
nego w Polsce, jak réwniez tego, ktére zaczela ukladaé sobie w Norwegii.

Cho¢ reportaze Wisniewskiej sg opowiescig o podrézy na kraniec europejskiej mapy,
w rzeczywistosci daleko im do historii ,kobiety na krancu §wiata”. Wiele sposréd
zamieszczonych w ksigzkach Biafe, Hen i Lud fragmentéw ma charakter poetycki
1 impresyjny. Przyktadowo, o swej podrézy na Grenlandie Wisniewska pisala:

Pierwsze dni to ukladanie puzzli bez pudetka. Zamarzniete morze reguluje dtugosé¢ fal po
swojemu, przez co w jaskrawym $wietle widaé tylko pulsujace barty podstawowe domoéw
przytwierdzonych betonem do skat. Im bardziej mruzy si¢ oczy, tym wiecej koloréw ubywa,

migaja tylko biate kwadraty na biatym tle (Wisniewska, 2018: 19).

Przytoczony tu cytat niewatpliwie daleki jest od reporterskiej precyzji i dokumen-
tarno$ci. Ma raczej charakter literackiej impresji. Optyka piszacej nie jest w tym
przypadku wylacznie skierowana na zewnatrz. Krajobraz staje si¢ raczej wypadkows
rzeczywistej, materialnej przestrzeni i sposobu jej percypowania przez patrzacg;
zostaje tym samym niejako zredukowany do okre$lonej wizji i jako taki de facto
wymyka sie obiektywnemu poznaniu. Autorka, cho¢ wielokrotnie dowiodla juz tego,
jak doskonalg jest obserwatorka, tym razem, zdajgc sobie sprawe z niewyrazalnosci
dziennikarskiego dyskursu, stara si¢ opowiedzie¢ o percypowanym obszarze przy
pomocy metafor i poréwnan przyblizajacych czytelnikowi niezwykloéé obserwowa-
nych krajobrazéw, a jednoczesénie pozostawiajgcych element tajemniczoéci i niedo-
powiedzenia.

Pod wzgledem genologicznym ksigzki Wisniewskiej wydaja sie faczy¢ elementy re-
portazu z poetyka redagowanego z duzg doktadnoscig dziennika podrézy, w ktérym
autorka scala dziennikarskg opowie$¢ o ludziach i wydarzeniach z obszerng refleksjg
pos$wiecona pokonywaniu wytyczonej drogi. W tym ujeciu reporterka — by postuzy¢
sie okresleniem Wilka — tgczac narracje z autonarracja, wydeptuje wiasng trope.
Prowadzi ona zazwyczaj do miejsc, ktére wymykaja sie przewodnikowym deskryp-
cjom, a dla polskiego odbiorcy pozostajg najczesciej nieodkryte. Czytelnik otrzymu-
je szczegblowe wytyczne, w jaki sposéb autorka dotarla do poszczegblnych miejsc,
kogo napotkata na trasie wyprawy, jaki byt cel jej przedsiewziecia, jakie trudnosci
spotkaly jg podczas podrézy.

Obok precyzyjnych geograficznych lokalizacji pojawiajg sie w reportazu takze frag-
menty silnie zmetaforyzowane, majgce opowiedzie¢ odbiorcy o nieznanej mu prze-
strzeni przy wykorzystaniu bliskich mu kontekstéw kulturowych. Dazac do reali-
zacji tego zatozenia, na kartach ksigzki Lud dziennikarka kresli nietypowsa mape
Grenlandii:

Do Tokio dziesie¢, do Rzymu pieé czterdzieéci, do bieguna péinocnego tylko trzy godziny
z kwadransem. Jesli przyja¢, ze Grenlandia rzeczywiscie ksztaltem przypomina niedzwie-
dzia polarnego, to od kosci udowej w Kangerlussuaq do prawej przedniej fapy w Uumman-
naq w linii prostej jest zaledwie czterysta kilometréw, mimo ze na miejsce dociera sie stad
w dwadzieécia godzin (Wiéniewska, 2018: 13).
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Trudno o bardziej plastyczny i obrazowy sposéb prezentowania mapy, ktéra w tym
wypadku zdecydowanie wymyka sie tradycyjnym reporterskim deskrypcjom. Przy-
toczony tu opis niewiele ma wspélnego ze stylem stricte dziennikarskim, zbliza sie
natomiast do eseju czy felietonu. Obok prostego informowania Wisniewska za
sprawg niestandardowych, zmetaforyzowanych konstrukcji dgzy bowiem takze do
realizacji funkcji ekspresyjnej; pragnie wywota¢ w czytelniku wrazenie niezwyklosci,

wyjatkowosci opisywanego miejsca.

Podréz jest dla reporterki miedzy innymi spotkaniem z jezykiem, w ktérym Wisniew-
ska z uwagg poszukuje stéw nieprzettumaczalnych na jezyk polski, przypisanych
niejako do konkretnego miejsca na mapie. Wielokrotnie narracyjnym impulsem
staja sie dla niej stowa nieprzekladalne; generujace prace wyobrazni badz prace pa-
mieci. Poprzez zglebianie niezwyklosci jezyka autorka stara sie wyeksponowaé od-
mienno$¢ opisywanej przestrzeni, a jednoczesnie uwypukli¢ fakt, ze reportaz jest nie

tylko reprezentacja, ale takze konstrukcjg. W Biafym powiada:

Zanim $nieg sie stopi, pozostaje to bezpieczne cieplo w hytcie, ktére Norwegowie nazywaija
kos, a wymawiaja ,kus”. Kus oznacza wszystko, co kojarzy sie z domem, ciszg, smacznym
jedzeniem i mitoscig. Jak uczucie, kiedy sie wchodzi z zimnego do domu, gdzie pachnie ka-
piela i miekkga skora. To jest o wiele wiecej niz przytulenie. Trudno to w ogdle przettumaczy¢
(Wisniewska, 2014: 116-117).

Na kartach Hen notuje:

Stowo hen w norweskim, jak w polskim, odnosi sie do odlegtosci, tyle ze tutaj to moze by¢
réwnie dobrze po drugiej stronie globu, jak i za rogiem. Hen to réwnoczeénie daleko i blisko
(Wisniewska, 2016: 43-44).

W Ludzie z kolei czytamy:

Mamy na przyklfad takie stowo silaguarpoq. Sila to jednoczesnie pogoda i §wiadomosé. Si-
lagarpoq to cecha cztowieka, ktéry czuje otoczenie, jest obecny duchem w danym momencie
(Wisniewska, 2018: 52).

Dziennikarka, podazajgc tu niejako §ladem Kapuscifiskiego, odgrywa role tlumaczki
kultur (Kapuscinski, 2007: 7-16), stara sie sportretowaé odmiennoéci opisywanego
obszaru przez pryzmat jezyka, ktéry te rzeczywisto$¢ opisuje. Co istotne, tworzac
tekst, ktéry niejako ex definitione winien spelnia¢ funkcje poznawcze, Wisniewska
nie dazy za wszelka cene do precyzji wypowiedzi. Istotne w jej sposobie portreto-
wania odwiedzanych miejsc sg emocje, przez pryzmat ktérych stara si¢ nakresli¢
kulturowe odrebnosci, a jednoczesnie wyraznie zaakcentowac swa role w konstru-

owanej narracjl.
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Posumowanie

Jak pokazaty nakre$lone w niniejszym szkicu ustalenia, ksigzki Wisniewskiej wpisu-
ja sie w model podrézniczego reportazu literackiego, znaczgco wykraczajgc jednak
poza jego granice. Reporterka odrzuca przede wszystkim tak charakterystyczne dla
ponowoczesnych mediéw zalozenie, ze dziennikarz w kazdym miejscu pozostaje
tylko na chwile, a poszczegdlne etapy jego pracy wyznaczane s3 przez pragnienie
zdobyrcia kolejnego newsa. Wbrew obowigzujgcym zwlaszcza w mediach elektro-
nicznych standardom, czesto spychajacym analizowany tu gatunek w kierunku
trawelebryckiej, intermedialnej narracji, prace wspomnianej autorki czerpig raczej
z dorobku dawnych mistrzéw, kladgcych nacisk przede wszystkim na doktadny,
rzetelny i wieloaspektowy opis rzeczywistosci; akcentujacych nie tylko obserwacje,
ale i uczestnictwo; eksponujgcych w réwnej mierze cel podrézy, co droge do jego
osiggniecia.

Pozostaje jeszcze zapytad, czy mozliwe jest spojrzenie na reportaze Wisniewskiej jak
na teksty bedgce zapisem utrwalonego w warstwie obrazéw, opiséw i komentarzy
kobiecego doswiadczenia. Niewatpliwie w pracach tej dziennikarki dostrzec mozna
liczne §lady autorskiej obecnosci, a perspektywa kobiecego spojrzenia uwidacznia sie
jednoczesnie na kilku poziomach. Dominujgcg cechg dyskursu Wisniewskiej pozo-
staje wrazliwo$¢ oraz wyraznie wpisany w tekst rodzaj estetycznego widzenia
rzeczywistosci. Analizowane w niniejszym szkicu reportaze sg polgczeniem wysoce
subiektywnych relacji z podrézy z elementami opowiesci autobiograficznej,
stanowiacej niejako rame narracyjng dla przedstawianych w tekstach wydarzen.
Kobiece wcielenie homo viator to — w $wietle ustalen Wisniewskiej — postaé, ktéra
permanentnie taczy refleksje nad podrézowaniem z wnikliwg introspekcjg. Cho¢
Biafe, Hen i Lud pozostaja przede wszystkim dokumentarng, dziennikarska opowie-
Scig o innosci, ktéra zawsze pozostaje wzajemna, sg one takze zapisem indywidual-
nych do§wiadczen autorki, odgrywajacej jednocze$nie role przewodniczki po opisy-
wanym terytorium oraz pelnoprawnej bohaterki tekstu. Ta podwdjna optyka nie
pozostaje bez wplywu na ksztalt reportazowej narracji, ktéra wspdlczesnie coraz
czesciej przyjmuje forme opowiesci hybrydycznej, rozsadzajgcej ramy tradycyjne;
genologii dziennikarskiej.
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