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Streszczenie

Koncepcja semiosfery pojawita sie w pracach ,péznego” Lotmana, aby zastapié¢ rozumienie
kultury jako wigzki wtérnych systemow modelujacych. Pojecie semiosfery przyjelo sie w na-
ukach o kulturze, wykazujac swojg heurystyczng przydatnos¢. Niniejszy artykut wskazuje
na mozliwoé¢ jego zastosowania w badaniach nad §wiatem wspétczesnych mediéw. Dzigki
zawartym w nim ideom (m.in. typologii tekstow kultury) pozwala ono umiejscowi¢ medios-
fere w catosci kultury i ukaza¢ powigzania z innym jej obszarami.

Stowa kluczowe: Lotman, semiotyka, kultura, semiosfera, mediosfera

The place of the mediosphere in Yuri Lotman's semiosphere

Summary

The concept of the semiosphere appeared in the later work of Yuri Lotman. It replaced the

understanding of culture as a bundle of secondary modelling systems. The concept of the

semiosphere has been adopted in cultural studies, demonstrating its heuristic usefulness.

This article suggests that the concept can be used in research on contemporary media. The

concept of the semiosphere allows the mediosphere to be placed in the wider culture and
connections with other areas to be discerned.

Keywords: Lotman, semiotics, culture, semiosphere, mediosphere

W teorii kultury, rozwijanej w tzw. tartusko-moskiewskiej szkole semiotycznej,
ktérej nieformalnym liderem byl Jurij Lotman (1922-1993), fundamentalng role
odgrywato rozréznienie prymarnych i wtérnych systeméw modelujgcych. W centrum
kazdej kultury ludzkiej ulokowano jezyk naturalny jako najdoskonalszy system
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znakoéw, najlepiej obstugujgcy rozmaite potrzeby komunikacyjne danej zbiorowosci
i umozliwiajacy odnajdywanie sie w niej pojedynczej jednostki ludzkiej. Pelni tez
funkcje metajezyka w stosunku do innych systeméw znakowych. Jest to mozliwe
dzieki temu, ze jezyk odznacza sie szeregiem unikatowych cech, takich jak: arbitral-
nos¢ (brak koniecznego zwigzku miedzy znakiem jezykowym a oznaczanym przed-
miotem), dwustopniowos¢ (fonemy i stowa), autonomicznosé¢ (mozliwos¢ méwienia
o wszystkim), dwuklasowos¢ (stownik i gramatyka), kreacyjnoé¢ (tworzenie w je-
zyku mozliwych §wiatéw), samozwrotno$¢ (méwienie o samym jezyku), naduzy-
walno$¢ (stuzenie nie tylko prawdzie, ale i klamstwu).

Wymienione wiasciwosci jezyka naturalnego sprawiajg, ze jest on nie tylko najdo-
skonalszym narzedziem wyrazania myéli i stanéw wewnetrznych, wypowiedzenia
wszystkiego — jak to ujat poeta — o czym tylko ,pomysli glowa”, ale odgrywa takze
wiele istotnych r6l w zyciu cztowieka. Bronistaw Malinowski twierdzit nawet, ze
jego pierwotng funkcjg nie jest wyrazanie mysli, ale uczestnictwo w dziafaniu:
,W swoich pierwotnych sposobach uzycia jezyk pelni funkcje ogniwa, ktére taczy
wspblng dziatalnos¢ ludzi jako fragment kompletnych ich zachowan. Jest sposobem
dzialania, a nie narzedziem refleksji” (Malinowski, 2000: 22). Semiotycy, zgadzajac
sie z polskim antropologiem, ze  kwestie jezyka s3 [...] rzeczywiScie najwazniejszym
i gtéwnym przedmiotem wszystkich nauk humanistycznych” (Malinowski, 2000: 7),
wskazujg dodatkowo na role, jakie jezyk peini w stosunku do innych obszaréw
kultury. W jednym z programowych artykuléw czytamy, ze to wtasnie jezyk petni
w kulturze funkcje ,urzadzenia do matrycowania”:

[...] dostarcza on cztonkom spoleczeistwa intuicyjnego poczucia strukturalnoéci, a z racji
swej systemowosci [...] 1 przeksztalcania ,otwartego” §wiata realiow w ,zamkniety” $wiat
imion ,zmusza” ludzi do traktowania jako struktur takich zjawisk, ktérych strukturalno$é
nie jest oczywista. W wielu przypadkach nie jest istotne, czy jakis§ pierwiastek sensotwor-
czy jest strukturg we wilasciwym sensie. Wystarcza, ze uczestnicy procesu komunikacji
uwazaja go zastrukture i postugujag sie nim jako strukturg, aby zaczal on
zdradza¢ wiaéciwosci podobne do strukturalnych. Rozumiemy zatem, jak bardzo wazna jest
obecno$¢ w centrum systemu kultury takiego poteznego Zrédla systemowosci jak jezyk (Lot-
man, Uspienski, 1977: 149-150).

Inne systemy kultury sg nazywane wtérnymi, dlatego ze albo sg nadbudowane nad
jezykiem, albo w swojej budowie wzorujg sie na nim. Jurij totman te ich wtérnoéé

przedstawia nastepujgco: wtérne systemy modelujgce sg to:

[...] struktury, u podstaw ktérych lezy jezyk naturalny. Jednakze pézniej system uzyskuje
dodatkowg wtérng strukture typu ideologicznego, etycznego, artystycznego lub jakiekol-
wiek innego. Znaczenia tej wtdrnej struktury moga by¢ tworzone zgodnie ze sposobami
whasciwymi dla jezykéw naturalnych i zgodnie ze sposobami innych systeméw semiotycz-
nych. [...] Wtérny system semiotyczny typu artystycznego konstruuje swoj system deno-
tatow, ktéry jest nie kopig, lecz modelem Swiata denotatéw w znaczeniu ogélnojezykowym
(Lotman, 1965: 23-35).

Z powyzszych okre$lenr wazne dla szkoly semiotycznej sg zalozenia metodologiczne.
Przede wszystkim to, ze ,wszelki system znakowy (w tym takze wtérny) moze by¢
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rozpatrywany jako szczegblnego rodzaju jezyk. W tym celu nalezy wyodrebnié jego
najprostsze elementy (alfabet systemu) i okresli¢ reguty ich tgczenia. Wyplywa stad
przekonanie o tym, ze wszelki system znakowy w zasadzie moze by¢ badany za
pomocg metod lingwistycznych, jak réwniez szczegdlna rola wspdlczesnej lingwi-
styki jako dyscypliny metodologicznej” (Ot riedakciji, 1965: 6). I w taki sposéb za-
czeto wiasnie podchodzi¢ do istniejgcych w kazdej kulturze sfer, takich jak: folklor,
mitologia, religia, sztuka (sztuki werbalne i niewerbalne). Chetnie zwracano sie ku
prostym systemom, jak na przyklad wrézenie z kart, w ktérych stownik i sktadnia
byly stosunkowo tatwo wykrywalne. Pierwsze tomy ,Prac o systemach znakowych”,
glowny organ szkoly, wypelnialy prace poswigcone tym ,ponadjezykowym” dzie-
dzinom kultury symbolicznej. Wkrétce jednak ten nieco elitarny obraz uzupetniono
sferg ,podjezykowa”, na ktéra skladajg sie ludzkie zachowania w zyciu codziennym
i ogromny $wiat rzeczy. Najtrafniej i najgtebiej ten zmodyfikowany model kultury,
w ktorego centrum znajduje sie jezyk naturalny, ujal Wiadmimir Toporow:

W pewnym ,jezykocentrycznym” systemie wartosci jezyk jak gdyby sam umieszcza sie w cen-
tralnym, po$redniczagcym miejscu w tym $wiecie ,wszystkiego”, co w nim jest. W zalezno$ci
od jezyka formuja sie w tym $wiecie dwie sfery — ,podjezykowa” i ,ponadjezykowa”. Jezyk
nie tylko okresla te sfery, lecz réwniez odsyta do nich. Prowadzi nizej i wyzej — do tego, co ma-
terialnie rzeczowe i idealnie duchowe — i tym samym tgczy dét i gére, a w swoich kraficowych
mozliwosciach — spirytualizuje ,niskie” 1 reifikuje, ,urzeczywistnia” ,wysokie” (czyli czyni
konkretnie realnym, tak samo aktualnie znaczgcym, zyciowo niezbednym i ,uzytecznym”,
jakirzecz). ,Podjezykowa” ksigzka-rzecz jest duchowa, za$ ,ponadjezykowa” idea, ucielesnio-
na w symbolu, jest rzeczowa. Niska sfera ,podjezykowa” i wysoka ,ponadjezykowa”, wigzac
sie poprzez jezyk, opierajac sie wzajemnie na sobie, przechowuja te calo$¢, ktérej granice wy-
znaczaja i ktéra oddzielajg od sfery maksymalnej entropii — chaosu jako prapodstawy tego, co
sprzyrodnicze”. Chodzi o to, ze zaréwno rzecz, jak i idea wyrastajg z potrzeb i umiejetnosci
cztowieka (same w sobie §wiadczg juz o anty-entropijnej lub ,ektropijnej” orientacji cztowie-
ka), z nastawienia na organizacje §wiata, w ktérym on zyje, méwiac inaczej, na kultywacje
tego pierwiastka, ktéry nazywa sie kultura (Toporow, 2004: 97-98).

Przedstawiony wyzej w syntetycznym skrocie wizerunek kultury wykazywat duze
walory heurystyczne i umozliwial badanie jej czesci skladowych we wzajemnych
powiazaniach. Nazwano go ,jezykopodobnym” ujeciem kultury nie tylko dlatego,
ze W jej centrum umieszczano jezyk i upodabniano do niego niejezykowe ze swej
natury czesci oraz traktowano calg kulture jako jeden zlozony jezyk, ale tez dlatego,
ze preferowano semiotyczno-lingwistyczne podejscie do kultury, widzac w lingwi-
styce — za Ferdynandem de Saussurem) rodzaj semiotyki specjalnej, na ktérym moze
wzorowac sie nauka o znakach jako taka.

Jednakze zalety heurystyczne (i dydaktyczne) tego modelu nie powinny przestaniaé
cech samego modelowanego obiektu, ktory w swoim realnym dzialaniu moze odbie-
gac od wyidealizowanego obrazu, skadingd uprawnionego w badaniach, opartych na
yprocedurach odkrywczych”, czyli nastawionych na odstanianie w badanych syste-
mach ,alfabetu” i regut ,skiadni”. Dlatego Jurij Lotman na poczatku lat osiemdzie-
sigtych ubiegtego wieku przedsiewziagl probe zbudowania nowego modelu kultury,
przyblizajacego nas do rzeczywistego nodus vivendi samej kultury. Dla jego nazwania
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postuzyt sie neologizmem ,semiosfera”, utworzonym wedtug analogii z terminami
biosfera i noosfera autorstwa przyrodoznawecy i filozofa Wtadimira Wiernadskiego.
W artykule z 1984 roku okreslil jg jako pewne pierwotne kontinuum, wypelnione
ré6znorodnymi tworami semiotycznymi. Istnienie tego kontinuum jest warunkiem
wszelkich aktéw semiotycznych: ,sklejajac pojedyncze befsztyki nie otrzymamy
cielecia, ale tnac ciele, mozemy otrzymac befsztyki. Tak samo sumujac czastkowe
akty semiotyczne, nie otrzymamy uniwersum semiotycznego. Odwrotnie, dopiero
istnienie takiego uniwersum — semiosfery — czyni realnoscig okreélony akt znakowy”
(Lotman, 1984:s. 7). Lotman te przestrzen blizej charakteryzuje, przypisujac jej takie
wiasciwosci, jak: obecnosé granic (zewnetrznych i wewnetrznych), wewnetrzna
réznorodnoé¢ i jednorodnos¢ (réznice i tozsamosc), izomorficznosé i symetrycznosé
struktur. Jej plastyczny obraz wyglada w opisie Lotmana nastepujaco: ,semiosfera
wspdlczesnego $wiata, ktora stale rozszerzajac sie¢ w przestrzeni w ciggu wiekow,
przybrata obecnie globalny charakter, zawiera w sobie i sygnaty sputnikéw, i wiersze
poetéw, i krzyki zwierzat. Wzajemny zwigzek tych elementéw przestrzeni semio-
tycznej nie jest metaforg, lecz realnoscig” (Lotman, 1984: 16-17).

Jesli poprzedni model grzeszy! statycznoscig i przypominat dobrze zaprojektowany
dom towarowy z utozonymi w odpowiednich dzialach dobrami konsumpcyjnymi,
to zaprezentowany w koncepcji semiosfery kladzie nacisk na dynamike, pozorng
chaotycznoéé i w tym sensie przywotuje na mysl nie zachodni supermarket, ale raczej
wielobarwny i réznorodny wschodni bazar, na ktérym wszystko moze sgsiadowac
i kontaktowac si¢ ze wszystkim.

Ujecie wyjsciowe (kultura jako agregat prymarnych i wtérnych systeméw modelu-
jacych) uwzglednialo gléwnie tradycyjne, dobrze ustabilizowane systemy kultury,
z dodatnig aksjologiczng charakterystyka. Do kultury nalezy to, co podlega ochronie
i przechowywaniu w bibliotekach, muzeach, archiwach, co jest udostepniane w ga-
leriach, teatrach, salach koncertowych. Uwzglednienie ,sfery podjezykowej” zdemo-
kratyzowalo ten obraz. , Tekstem kultury” obok dziet kultury wysokiej stat sie takze
ubiér, narzedzie pracy, positek, sposéb spedzania wolnego czasu. Ale dopiero Lotma-
nowska koncepcja kultury jako semiosfery umozliwita inkorporacje do niej rzeczy
ulotnych, momentalnych, pojawiajacych sie i znikajgcych jak fajerwerki, majgcych
jednak duzy fadunek innowacyjnosci.

Pozwolila tez inaczej spojrzeé na catos¢ kultury i dostrzec istniejgce w niej, a niezau-
wazalne dotad, nowe podzialy i rozréznienia istotne w perspektywie naszego tema-
tu. Chodzi o to, ze Lotman w semiosferze wyréznil generalnie dwa typy tekstow',
réznigce sie pod wieloma wzgledami od siebie. Pierwszy typ odwoluje sie do cyklicz-
nej koncepcji czasu. Najpelniej realizuje go tekst mitologiczny z jego brakiem po-
czatku i konca, niedyskretnoscig oraz izo- i homeomorficznoécig. Co jest bardzo
wazne, tekst mitologiczny

! To wazne rozréznienie przejat od Lotmana i twoérczo zastosowat do opisu oddzialywania telewizji austra-
lijski kulturoznawca John Hartley (2008).
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[...] buduje obraz $wiata, ustanawia jednoé¢ pomiedzy jego oddalonymi sferami, w istocie
rzeczy realizujac szereg funkcji nauki w przednaukowych tworach kulturowych. Zoriento-
wanie na ustanawianie izo- i homeomorfizméw i sprowadzanie réznorodnej pstrokacizny
$wiata do inwariantnych obrazéw pozwalato tekstom tego rodzaju nie tylko funkcjonalnie
zajmowac nauki, ale tez stymulowac¢ szereg osiggniec czysto technicznego typu na przyktad
w dziedzinie kalendarzowo-astronomicznej. Funkcjonalne pokrewieistwo tych systeméw
da si¢ przesledzi¢ obrazowo w trakcie badania przez historykéw grecko-antycznej nauki
(Lotman, 2008: 235).

Do tego typu tekstéw nalezy zaliczy¢ takze teksty powstale w czasach péZniejszych,
ktoére pelnig funkcje klasyfikacyjne, porzadkujace, stratyfikacyjne. W tej grupie
mieszczg sie wszelkie teksty (naukowe, religijne, prawotworcze) stabilizujgce obraz
$wiata 1 sprowadzajace ,$wiat eksceséw i anomalii [...] do normy”. Istotng cecha
tego typu tekstow jest to, ze nie wnoszg one nowej informacji o §wiecie, ale utwier-
dzaja to, co jest w tym Swiecie pozaczasowe, powtarzalne, regularne. Zawierajg
w sobie prawo, zasade i norme, immanentnie wlasciwg $wiatu.

Ale — powiada Lotman — tekst typu mitologicznego jako

[...] centralne cykliczne urzadzenie tekstotworcze typologicznie nie moglo by¢ jedyne.
W charakterze mechanizmu-partnera potrzebowalo ono urzadzenia tekstotworczego zor-
ganizowanego zgodnie z linearnym uplywem czasu i utrwalajagcym nie prawidlowosci,
lecz anomalie. Takimi byty ustne opowiesci o ,wydarzeniach”, ,nowinkach”, réznorodnych
szczesliwych i nieszczesliwych ekscesach. Jesli tam utrwalano zasade, to tutaj — przypadek.
Jesli historycznie z pierwszego mechanizmu rozwinely sie teksty prawotworcze i norma-
tywne zarowno sakralnego, jak i naukowego charakteru, to z drugiego — teksty historyczne,

kroniki i latopisy (Lotman, 2008: 235).

Na zakonczenie swojej krétkiej, ale niezwykle esencjonalnej i instruktywnej typo-
logii tekstow Lotman napisze, iz ,mit zawsze méwi o mnie. «Nowinka», anegdota
opowiada o innym. Pierwsze organizuje §wiat stuchacza, drugie dodaje ciekawe
szczegbly do jego znajomosci tego Swiata” (Lotman, 2008: 236). Ostatecznie mit
zostaje przeciwstawiony ,nowince”, ktéra mozna oddaé¢ spolonizowanym anglicy-
zmem ,news”. Stad juz blisko do stowa ,newspaper”, czyli naszej gazety. Mozna
zatem wyprowadzi¢ wniosek, ze cala mediosfera, rozumiana jako ogét srodkéw
przekazu, tradycyjnych i elektronicznych (gazety, zwlaszcza tabloidy, radio, telewi-
zja, internet), ma do czynienia z tekstami, rejestrujgcymi réznego rodzaju ,wyda-
rzenia”, odnotowujgcymi jednokrotnie i czesto przypadkowe zdarzenia (zbrodnie,
nieszczescia, katastrofy itd.), naruszajgcymi odwieczny porzadek Swiata. Szczegdlnie
dzisiejszy internet jest tg przestrzenig, w ktérej kréluje ten typ tekstow. W ciggu
krétkiego czasu w jej obrebie pojawily sie liczne ,gatunki mowy”, obstugujace rézne
yobiegi” komunikacji za pomocg tego niezwykle elastycznego i zaborczego medium.
Niektoére z nich sg bardziej kameralne, przeznaczone dla waskiego kregu odbiorcéw,
inne majg masowe, liczone w setkach tysiecy odbiorcéw, audytorium. Obok mnie;
lub bardziej wiarygodnych wiadomosci pojawilo sie nowe i skadinad groZne zjawisko
tzw. fake news, wiadomosci falszywych, ktérych producenci moga jednak znaczgco
wplywac na opinie publiczng poprzez celowg dziatalno$¢ dezinformacyjng. Faktem
jest to, ze we wspblczesnym §wiecie media staty sie miejscem, w ktérym manifestuje
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2 BOGUSLAW ZYtKO

sie sfera publiczna, swoistg wspdlczesng agora. Sg to zjawiska stosunkowo nowe,
nie do korica opisane i zbadane.

Pojawia si¢ pytanie o wzajemny zwigzek tych dwoéch dziedzin semiosfery: norma-
tywnej, zasadotworczej i ,zdarzeniowej”. Lotman sklonny jest twierdzi¢, ze w kaz-
dej rozwinietej kulturze funkcjonuja jako jej niezbedne czesci sktadowe obydwa typy
tekstéw. By¢ moze w kulturach archaicznych czy w ogéle tradycyjnych mamy
przewage tekstow pierwszego typu, czyli tekstéw niewnoszgcych nowych tresci,
lecz stuzacych podtrzymywaniu istniejgcego stanu rzeczy. Stad akcent na powta-
rzanie i swoistg rytualizacje zachowan (jak w znanym wierszu Zbigniewa Herberta —
,powtarzaj stare zaklecia ludzkosci bajkiilegendy”) i silny opdr przeciwko wszelkim
zmianom. W spoleczenstwach nowozytnych, kiedy dokonato sie przejscie na czas
linearny i historia zostala uznana za pozytywng sile rozwojows, akcent przesunat
sie na innowacyjnosc (jak pisat nasz mtody wieszcz — ;nowosci potrzgsaj kwiatem”).

Dzisiaj mamy jawng przewage tekstow drugiego typu, opowiadajacych o ,wydarze-
niach”, wszelkiego rodzaju ekscesach i anomaliach, ktére wypelniajg nie tylko strony
tabloidéw i portale internetowe, ale tez coraz czesciej goszczg na tamach czasopism
uchodzacych niegdys za catkiem ,powazne”. Dazenie do oryginalnosci przeradza sie
nieraz w polowanie na rozmaite dziwactwa, gdyz coraz trudniej w tym nattoku
sensacyjnych wiadomosdci jest przyciggnaé uwage odbiorcéw.

Te aktywnos¢ mediéw mial tez na mysli Zygmunt Bauman, kiedy formutowat swo-
ja slynng teze o ,plynnej nowoczesnosci”, w jakiej dzisiaj zyjemy w i ktérej media
odgrywaja dominujacg role. Wszystko moze zosta¢ upublicznione i poprzez te me-
diosfere wiaczyc¢ sie do semiosfery. Ale tenze filozofujgcy socjolog jest zdania, iz bez
istnienia pewnych trwalych punktéw zycie w takiej rzeczywistosci jest trudne,
a wiladciwie niemozliwe. Okazuje sie, ze pewne trwate drogowskazy sg konieczne,
by sie w tej plynnosci nie pogubi¢ i nie zagubic.

Pomiedzy tymi dwiema domenami kultury nie ma sztywnej i nieprzekraczalne;
granicy. Istniejg przeplywy pomiedzy tymi dziedzinami i to w obydwie strony.
W kulturze popularnej i masowej (nie sg to pojecia réwnoznaczne, ale mozna je do
siebie zbliza¢ ze wzgledu na role w nich §rodkéw masowego przekazu) mogg sie
pojawiaé zapozyczenia, cytaty z kultury wysokiej. W brukowym dzienniku mozna
spotka¢ maksymy i sentencje moralne, bedace niegdys rewelacjami filozoficznymi
(etnografia i socjologia kultury nazywa te zjawiska Gesunkunes Kulturgut — zdegra-
dowang wartoscig kulturalng)?. Ale z drugiej strony, konkretne zdarzenia i przypad-
ki moga sie sta¢ impulsem do powstania dziet, bedacych z kolei Zrédlem ogélnych
twierdzent o normatywnym charakterze. Dobrego przyktadu dostarcza praktyka
(metoda) twoércza Fiodora Dostojewskiego, ktoéry byl namietnym czytelnikiem pra-
sy codziennej, a zwlaszcza wszelkiego rodzaju rubryk, odnotowujgcych rozmaite
niezwykte wypadki, zdarzenia, w tym takze z kroniki kryminalnej. Traktowal je jako

? Pisat o tym jeszcze przed wojng Roman Jakobson, prébujgc ustali¢ granice pomiedzy poezjg i nie-poezjg (zob.

Jakobson, 1966).
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swoiste — by sie postuzy¢ zwrotem Mirona Bialoszewskiego — ,donosy rzeczywisto-
$ci”, oddajace w jego przekonaniu najlepiej nature i rytm biezgcego zycia. Urucha-
mialy one jego myslenie artystyczne i prowadzily do odkrywania pewnych ponad-
czasowych prawd o czlowieku oraz stawaly sie¢ dla wielu ludzi programami i norma-
mi zachowania (w dobrym i ztym znaczeniu).

Mozna na to rozréznienie spojrzeé jeszcze nieco inaczej, wykorzystujgc w tym celu
podziat na kultury ,zimne” i ,gorace”, zaproponowany jeszcze w latach szesédzie-
sigtych przez C. Lévi-Straussa. W skrécie kultury zimne, pierwotne funkcjonujg
w czasie cyklicznym, zgodnie z kalendarzem rocznym i generalnie opierajg sie na
powtérzeniu odwiecznych wzoréw zachowan. W goracych panuje czas linearny,
historia staje si¢ wewnetrznym motorem rozwoju i spoteczefistwo jest otwarte na
permanentne zmiany. Francuski antropolog dla podkreslenia réznicy postuguje sie
wymowng metaforg: zbiorowosci ,zimne” w swoim funkcjonowaniu sg podobne do
zegarka mechanicznego, ,gorace” zas do maszyny parowej, ktérg napedza réznica
potencjatéw. Otéz i w kulturach nowozytnych mozna wyrdznié strefy zimna i go-
raca. Pierwsza pokrywa sie z wyrdzniong przez Lotmana pierwszg grupg tekstéw,
stanowiaca sfere stabilnodci w przestrzeni semiosfery. Mozna jg poszerzy¢ o tzw.
teksty klasyczne w kazdej dziedzinie kultury symbolicznej. Na przykiad w literatu-
rze i sztuce klasyka stanowi sfere ,zimna” w tym sensie, ze odwotuje sie do kanonéw,
wzoréw, bedacych gwarancjg stworzenia udanego dzieta (wedlug Lotmana panuje
tutaj ,estetyka tozsamosci”), podczas gdy wszelka awangarda jako ,estetyka prze-
ciwstawienia” jest nastawiona na nieustanne negowanie kanonéw i sieganie po
wspomniane ,donosy rzeczywistosci” i §miate wprowadzanie w obreb sztuki ,gora-
cych” faktéw zycia codziennego.

Problematyka stalosci/cigglosci i zmiennosci, przeciwstawiona wyzej w opozycji
mitu i newsa, znajduje pelniejsze rozwiniecie w nieco innej perspektywie w ostatnich
dwoch ksigzkach Jurija totmana®. Nie moéwi sie¢ w nich explicite o mediach, ale ich
tezy i wnioski jak najbardziej sie do nich odnoszg. Autor bowiem podkresla znacze-
nie rozmaitych ,wydarzen”, ,nowinek”, ,eksceséw”, ,skandali” i ,anomalii” w pro-
cesie historycznym, traktujgc je jako wieksze i mniejsze rewolucje (,eksplozje”),
moggace niespodzianie zmienic¢ jego ogélny kierunek. Koncepcja totmana przypomi-
na pod pewnymi wzgledami model zmian paradygmatu w nauce przedstawiony
przez Thomasa Kuhna w stynnej ksigzce Struktura rewolucji naukowych. I tam wszyst-
ko zaczyna sie od ,anomalii”, traktowanej jako ,wyjatek” i niemieszczacej sie w ist-
niejgcym paradygmacie. Zawiera ona jaka$ sprzeczno$é, ktérej préby usuniecia
prowadza do narodzin i rozpowszechnienia sie nowego paradygmatu.

Wydaje sie, ze powyzsze uwagi mogg uzasadni¢ twierdzenie, iz media zajmujg
we wspblczesnej semiosferze istotne miejsce, albo méwiac nieco inaczej i postugujac
sie wyrazeniem Floriana Znanieckiego, stanowig wazng cze$¢ naszej ,rzeczywistosci
kulturowej”. Mozna je potraktowac jako specyficzne systemy modelujace, podobnie

3 Sg one dostepne w jezyku polskim (Lotman, 1999; 2018).
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jak Walter J. Ong pismo uznat za swoisty system modelujgcy, odwolujac sie zresztg
do semiotyki kultury Lotmana. Jak pamietamy, Marshall McLuhan swoja teorie
mediow strescil w stynnym aforyzmie: ,przekaznik jest przekazem” (the medium is
the message), wskazujac, ze sama forma przekazu, jego techniczna strona jest nieobo-
jetna dla samego przekazu i moze, generalnie rzecz biorgc, wplywa na nasze postrze-
ganie §wiata. Inaczej to sie dzieje w przypadku srodkéw ,drukowanych”; a inaczej
yobrazkowych”. Wydaje sie, ze istniejg pewne podobienistwa pomiedzy stanowiska-
mi fotmana i jego kolegdw z Tartu i Moskwy a teoretykami mediéw ze szkoty ka-
nadyijskiej (lub szkoly z Toronto). Ale blizsze przyjrzenie si¢ tym zwigzkom i analo-
giom powinno juz sie sta¢ przedmiotem osobnego studium.

Bibliografia

Hartley J. (2008), Television Truths, Blackwell Publishing, Victoria.

Jakobson R. (1966), Co to jest poezjas, przel. M.R. Mayenowa, [w:] Praska szkola struktu-
ralna w latach 1926—1948. Wybdr materiatéw, PWN, Warszawa.

totman J. (1965), O problemie znaczenij wo wtoricznych modielirujuszczich sistiemach, ,Irudy
po znakowym sistiemam”, z. 2, Tartu.

Yotman J. (1984), O siemiosfierie, ,Jrudy po znakowym sistiemam”, z. 17, Tartu.
fotman J. (1999), Kultura i eksplozja, przet. B. Zytko, PIW, Warszawa.

totman J. (2008), Uniwersum umystu. Semiotyczna teoria kultury, przet. B. Zyﬂ<o, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Gdaniskiego, Gdarsk.

totman . (2018), Nieprzewidywalne mechanizmy kultury, przet. i wprowadzenie B. Zyﬂ<o,
Wydziat Nauk Spotecznych UAM, Poznan.

totman J., Uspienski B. (1977), O semiotycznym mechanizmie kultury, przet. J. Faryno, [w:]
E. Janus, M.R. Mayenowa (red.), Semiotyka kultury, PIW, Warszawa.

Malinowski B. (2000), Problem znaczenia w jgzykach pierwotnych, przet. T. Szczerbowski,
[w:] K. Pisarkowa (red.), Jezykoznawstwo Bronistawa Malinowskiego, Universitas, Krakéw.

Ot riedakciji (1969), ,Trudy po znakowym sistiemam”, z. 2, Tartu.
Toporow W.N. (2004), Przestrzesi i rzecz, przet. B. Zyﬂ<o, Universitas, Krakow.

Media - Kultura - Spofeczeristwo



MEDIA - KULTURA - SPOLECZENSTWO, NR 14 (2019)

Krzysztof €Eichstaedt
Sad Apelacyjny w todzi

TAJEMNICA DZIENNIKARSKA -
WYBRANE ZAGADNIENIA

https://doi.org/10.25312/2451-2737.14/2019_02ke

Streszczenie

Artykut podejmuje kwestie dotyczgce samej istoty tajemnicy dziennikarskiej oraz jej zakresu
podmiotowego i przedmiotowego. Oméwione zostaly takze przestanki zwolnienia dzienni-
karza z zachowania tajemnicy adwokackiej oraz konsekwencje jej ujawnienia.

W artykule postuluje sie zmiane obowiazujgcych przepiséw w kierunku rozszerzenia za-
kresu tajemnicy dziennikarskiej, tak aby byta ona bardziej zblizona swoim zakresem do ta-
jemnicy obronczej oraz tajemnicy spowiedzi. Wskazuje sie takze, aby wniesienie zazalenia
na postanowienie o zwolnieniu z zachwiania tajemnicy dziennikarskiej automatycznie pro-
wadzilo do wstrzymania wykonania postanowienia sadu do chwili jego uprawomocnienia.

Stowa kluczowe: tajemnica, tajemnica zawodowa, dziennikarz, zwolnienie z tajemnicy

Confidentiality in journalism - selected issues
Summary

This article discusses confidentiality in journalism and its subjective and objective scope. The
conditions for releasing a journalist from legal confidentiality and the consequences of dis-
closure are discussed. The article posits a change in the existing provisions and argues for an
extension of the scope of journalistic confidentiality so that it is closer aligned to lawyer-cli-
ent privilege and the confidentiality of confession. It is suggested that lodging a complaint
against the decision to overrule journalistic confidentiality should automatically lead to the
suspension of the execution of the court’s order until it becomes final.

Keywords: professional confidentiality, journalism, release from confidentiality
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l. Istota i cel ustanowienia tajemnicy dziennikarskiej

Tajemnica dziennikarska stanowi tajemnice zawodowg i nie jest prawem, lecz obo-
wigzkiem dziennikarza. W demokratycznym pafistwie prawa istnienie tajemnicy
dziennikarskiej ma bardzo duze znaczenie. W zwigzku z prawng ochrong danych
uniemozliwiajgcych identyfikacje osoby przekazujgcej informacje dziennikarz ma
niewatpliwie ulatwione zadanie w ich zdobywaniu, w tym takze informacji poufnych.
Tajemnica dziennikarska daje gwarancje nieujawnienia danych umozliwiajacych
zardwno identyfikacje autora materialu prasowego, jak i oséb udzielajgcych infor-
macji opublikowanych lub przekazanych do opublikowania. Mozna pokusié¢ sie
o sformulowanie tezy, ze tajemnica dziennikarska sprzyja ujawnianiu nieprawidto-
wosci w zakresie m.in. funkcjonowania wtadzy ustawodawczej, wykonawczej oraz
sgdowniczej i stanowi niewatpliwie element jej kontroli. Stuzg temu ostatnio coraz
czesciej prowadzone przez dziennikarzy tzw. §ledztwa dziennikarskie, ktérych efek-
tywno$¢, gdyby nie istnienie tajemnicy dziennikarskiej, bytaby niewatpliwie zdecy-
dowanie mniejsza.

W orzecznictwie Europejskiego Trybunalu Praw Czlowieka podkresla sie, ze wolnosé
wypowiedzi stanowi jeden z podstawowych fundamentéw demokratycznego spo-
teczefistwa, a gwarancje przyznawane prasie sg szczegélnie wazne. Ochrona dzien-
nikarskich Zrédet informacji ma duze znaczenie dla wolnosci prasy. Bez zapewnienia
skutecznej ochrony informatorzy mogg nie chcie¢ pomagaé prasie w zdobywaniu
cennych informacji, ktére nastepnie przekazywane sg w formie materialéw prasowych
opinii publicznej (ETPCz, 2007: 1483688).

Mimo ze tajemnica dziennikarska jest mocno chroniona przez obowigzujgce przepi-
sy, to jednak ma ona charakter stabszy niz tajemnica obroncza, czy tez tajemnica
spowiedzi, od zachowania ktérej obrofice oraz duchownego w zadnym wypadku sad
nie moze zwolni¢, natomiast od zachowania tajemnicy dziennikarskiej, o czym
pbzniej, sad moze w pewnych sytuacjach oraz zakresie zwolni¢ dziennikarza.

Il. Zakres podmiotowu,’(i przedmiotowy
tajemnicy dziennikarskiej

Tajemnica dziennikarska zdefiniowana zostala w art. 15 ustawy z dnia 26 stycznia
1984 r. Prawo prasowe (tekst jedn. Dz.U z 2018 r., poz. 1914). Z przepisu tego m.in.
wynika, ze autorowi materialu prasowego przystuguje prawo zachowania w tajem-
nicy swego nazwiska. Dokonujgc wykladni jezykowej tresci przepisu art. 15 ust. 1
Prawa prasowego, mozna byloby wyciggnaé wniosek, iz ochronie podlega jedynie
nazwisko autora materialu prasowego, natomiast imie nie korzysta juz z takie;
ochrony. Wykladnia taka nie zastuguje jednak na akceptacje i w doktrynie przyjmu-
je sie, ze ochronie podlegaja dane, czyli zaréwno imie, jak i nazwisko autora mate-
riatu prasowego, ktére moglyby doprowadzi¢ do jego identyfikacji (Sobczak,
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2008: 625; Zyta, 2015: 1225). Za tak dokonang wyktadnia niewatpliwie przemawia
ratio legis art. 15 cytowanej wczesniej ustawy. Wspomniany powyzej przepis sta-
nowi ponadto, ze dziennikarz ma obowigzek zachowania w tajemnicy:

1) danych umozliwiajgcych identyfikacje autora materialu prasowego (materiat
prasowy opublikowany pod pseudonimem lub bez podania nazwiska — tzw. ano-
nimat), listu do redakcjilub innego materialu o tym charakterze, jak réwniez innych
0s6b udzielajgcych informaciji opublikowanych albo przekazanych do opubliko-
wania, jezeli osoby te zastrzegly nieujawnianie powyzszych danych;

2) wszelkich informacji, ktérych ujawnienie mogtoby naruszaé chronione prawem
interesy oséb trzecich (chodzi tutaj tylko o takie informacje, ktérych ujawnienie
mogloby godzi¢ w interes prawem chroniony; innymi stowy, nie podlegajg ochro-
nie informacje, ktére godzilyby w interes prawem niechroniony; przykladowo
dziennikarz nie ma obowigzku nie ujawnia¢ informacji o okolicznoéciach prowa-
dzacych do odpowiedzialnoéci karnej osoby trzeciej, ktéra nie jest informatorem
dziennikarza (Kosmus, Kuczynski, 2018: teza 30 do art. 15).

Znamienne jest to, ze obowigzek zachowania w tajemnicy informaciji, o ktérych
mowa powyzej, rozciaga sie takze na osoby zatrudnione w redakcjach, wydawnic-
twach prasowych i innych prasowych jednostkach organizacyjnych, a zatem tajem-
nicg ta w réwnym stopniu jak dziennikarz jest zwigzana takze obstuga techniczna,
sekretarka, sprzgtaczka itd., i to niezaleznie od rodzaju umowy o prace.

Zgodnie z orzecznictwem Europejskiego Trybunatu Praw Czlowieka w Strasburgu
(dalej ETPCz), ,dziennikarskim Zrédtem informacji” jest kazda osoba, ktéra dostarcza
informacje dziennikarzowi, za$ ,informacje identyfikujgce Zrédlo” obejmujg zaréw-
no rzeczywiste warunki pozyskiwania informacji od Zrédla przez dziennikarza, jak
1 niepublikowang tres¢ informacji dostarczong przez zrédlo dziennikarzowi, o ile
tylko moga one prowadzi¢ do identyfikacji Zrédta. Warto nadmieni¢ takze, ze
w orzecznictwie ETPCz wykrystalizowatl sie poglad, iz art. 10 Konwencji o ochronie
praw czlowieka i podstawowych wolnoéci z dnia 4 listopada 1950 r. (Dz.U. z 1993 1.
Nr 61, poz. 284) chroni nie tylko anonimowe Zrédla dostarczajgce dziennikarzowi
informacje. Przepis ten zapewnia takze ochrone, gdy dziennikarz uzywat ukrytej
kamery do filmowania uczestnikow w programie telewizyjnym, ktérzy nie moga
by¢ traktowani jako ,Zrédla dziennikarskich informacji w tradycyjnym znaczeniu”

(ETPCz, 2013: 1068847).

W sytuacji gdy osoby dostarczajgce dziennikarzowi informacje, nie zastrzegty sobie,
aby nie zostaly ujawnione dane pozwalajgce na ich identyfikacje, a nawet wyrazity
zgode na ich podanie, tajemnica dziennikarska traci racje bytu. Skoro przepisy usta-
wy nie okreslajg terminu, w jakim osoba dostarczajgca informacje moze zastrzec
swoja anonimowos¢, przyjaé nalezy, ze moze to uczynié az do chwili skfadania zeznan
przez zobowigzanego do jej dochowania. Zgoda ta moze by¢ modyfikowana, co
oznacza, ze wczeéniej udzielona zgoda na ujawnienie danych informatora moze by¢
potem cofnieta. Mozna to uczyni¢ do chwili jej ujawnienia. Podobnie takze przepisy
ustawy milczg na temat formy, w jakiej owa zgoda lub jej brak mogg by¢ wyrazone
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przez osobe uprawniong, to jest informatora. W tej sytuacji nalezy przyjaé, ze moz-
liwa jest forma ustnego o§wiadczenia, chociaz dla celéw dowodowych bardziej po-
zadana bytaby jednak forma pisemna.

W pismiennictwie trafnie zauwazono, ze skoro tajemnicg dziennikarskg objete sg
dane umozliwiajgce identyfikacje autora materialu prasowego, to tym bardziej ta-
jemnica ta objety powinien by¢ jej adres i inne dane, np. data urodzenia (Kondracka,
Kondracki, 2008: 22-24).

Warto podkresli¢, ze dla bytu tajemnicy dziennikarskiej nie ma znaczenia zaréwno
sposéb, w jaki informator wszed! w posiadanie przekazywanych informacji (legalny,
czy bezprawny), jak i motywy, jakimi kieruje sie, przekazujgc dziennikarzowi infor-
macje. Dla istnienia tajemnicy dziennikarskiej nie ma takze znaczenia warto$¢ me-
rytoryczna przekazanych przez informatora danych (Kosowska-Korniak, 2014: 157).

Dziennikarz jest zwolniony z mocy prawa z zachowania tajemnicy dziennikarskiej
w razie gdy informacja, material prasowy, list do redakeji lub inny materiat o tym
charakterze dotyczy przestepstwa okreslonego w art. 240 § 1 k.k. albo autor lub osoba
przekazujaca taki material wylacznie do wiadomosci dziennikarza wyrazi zgode na
ujawnienie jej nazwiska lub tego materiatu (art. 16 ust. 1 Prawa prasowego). Oznacza
to, ze w przypadku zaistnienia powyzszej okolicznosci na dziennikarzu nie cigzy
prawny obowigzek zachowania tajemnicy. Zwolnienie, o ktérym jest mowa powyzej,
dotyczy réwniez innych oséb zatrudnionych w redakcjach, wydawnictwach prasowych
iinnych prasowych jednostkach organizacyjnych (art. 16 ust. 2 Prawa prasowego).

Wspomniany powyzej przepis art. 240 § 1 k.k. wymienia nastepujace rodzaje prze-
stepstw, popelnionych nie tylko w formie sprawstwa czy tez wspblsprawstwa, ale
takze karalnego przygotowania i usitowania: a) eksterminacja —art. 118 k.k.; b) zbrod-
nia przeciwko ludzkosci — art. 118a k.k.; c) stosowanie srodkéw masowej zaglady —
art. 120 k.k.; d) wytwarzanie, gromadzenie lub obrét zakazanymi §rodkami—art. 121
k.k.; e) niedopuszczalne sposoby lub srodki walki — art. 122 k.k.; f) zamach na zycie
lub zdrowie jeicow wojennych lub ludnosci cywilnej — art. 123 k.k.; g) przestepne
naruszenia prawa miedzynarodowego —art. 124 k k.; h) zamach stanu —art. 127 k.k ;
i) zamach na konstytucyjne organy Rzeczypospolitej Polskiej —art. 128 k.k.; j) szpie-
gostwo — art. 130 k.k.; k) zamach na zycie Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej —
art. 134 k.k.; I) zamach na jednostke sit zbrojnych Rzeczypospolitej Polskiej — art. 140
kk.; m) zabdjstwo — art. 148 k.k.; n) ciezki uszczerbek na zdrowiu — art. 156 k.k.;
o) sprowadzenie powszechnego niebezpieczefistwa — art. 163 k.k.; p) przejecie kon-
troli nad statkiem wodnym lub powietrznym — art. 166 k.k.; r) bezprawne pozba-
wienie wolnoéci — art. 189 k.k.; s) kwalifikowana forma zgwalcenia — art. 197 § 3
14 k.k.; t) seksualne wykorzystanie osoby niepoczytalnej lub bezradnej —art. 198 k k.;
u) pedofilia — art. 200 k.k.; w) wziecie zaktadnika — art. 252 k.k.; z) przestepstwa
o charakterze terrorystycznym.

W pi$miennictwie zasadnie podnosi sie, ze w sytuaciji kiedy dziennikarz uzyskuje
okreslone informacje jako osoba prywatna, nie majac jednoczesnie woli przygotowania
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w oparciu o uzyskang informacje artykutu, zag wola ta pojawia si¢ dopiero péZniej,
wowczas dziennikarz nie bedzie zwigzany tajemnicg na podstawie art. 15 ust. 2
pkt 1, ale na zasadzie art. 15 ust. 2 pkt 2 informator dziennikarza stanie sie¢ chronio-
ng ,osobg trzecig” (Kosmus, Kuczynski, 2018: teza 38 do art. 15).

Tajemnica dziennikarska chroni: a) autora materialu prasowego; b) autora listu do
redakciji lub innego materiatu o tym charakterze; c) osoby udzielajace dziennikarzowi
informacji opublikowanych albo przeznaczonych do opublikowania; d) osoby udzie-
lajgce dziennikarzowi wszelkich informacji, ktérych ujawnienie mogloby naruszaé
chronione prawem interesy oséb trzecich. Innymi stowy, tajemnica dziennikarska
chroni autora materiatu prasowego, informatora oraz osobe trzecig, ktérej ujawnienie
mogloby naruszy¢ prawem chronione jej interesy. Niezbednym warunkiem zachowa-
nia w tajemnicy autora materiatu prasowego oraz danych osoby udzielajgcej dzienni-
karzowi informaciji jest to, aby osoby te zastrzegly nieujawnianie powyzszych danych
przez dziennikarza. Wprawdzie na dziennikarzu nie cigzy prawny obowigzek poucze-
nia w/wym. o przyslugujgcym im prawie do zastrzezenia zachowania w tajemnicy
danych umozliwiajgcych ich identyfikacje, to jednak wzgledy etyki zawodowej po-
winny powodowad, ze sam dziennikarz powinien o tym pouczy¢ zainteresowanych.

Skoro omawiana tajemnica dotyczy dziennikarza, nalezy podja¢ prébe zdekodowa-
nia okreslen ,dziennikarz” oraz ,materiat prasowy”. Odpowiedzi na to pytanie nale-
zy szuka¢ w ustawie z dnia 26 stycznia 1984 r. Prawo prasowe (tekst jedn. Dz.U.
z1918 1., poz. 1914). Z art. 7 ust. 2 pkt 5 w/wym. ustawy jednoznacznie wynika, ze
dziennikarzem jest osoba zajmujaca si¢ redagowaniem, tworzeniem lub przygoto-
wywaniem materialéw prasowych, pozostajgca w stosunku pracy z redakcja albo
zajmujaca sie takg dziatalnoscig na rzecz i z upowaznienia redakcji, za§ materiatem
prasowym jest kazdy opublikowany lub przekazany do opublikowania w prasie tekst
albo obraz o charakterze informacyjnym, publicystycznym, dokumentalnym lub
innym, niezaleznie od §rodkéw przekazu, rodzaju, formy, przeznaczenia czy autor-
stwa (art. 7 ust. 2 pkt 4 cytowanej wczesniej ustawy).

lll. Przestanki zwolnienia dziennikarza
z zachowania tajemnicy dziennikarskiej

Jedynym organem procesowym, ktéry upowazniony jest do zwolnienia dziennikarza
od zachowania tajemnicy dziennikarskiej, i to niezaleznie od etapu postepowania,
jest wyltgcznie sad. W stadium postepowania przygotowawczego orzeka o tym sad
wlasciwy do rozpoznania sprawy i jest to jedna z czynnosci decyzyjnych sagdu w po-
stepowaniu przygotowawczym, natomiast gdy sprawa toczy sie juz przed sadem,
o zwolnieniu z zachowania tajemnicy dziennikarskiej rozstrzyga sad orzekajacy
w danej sprawie.

W obowigzujgcym obecnie stanie prawnym, aby sagd moégt zwolni¢ z zachowania
tajemnicy dziennikarskiej, muszg kumulatywnie by¢ spelnione nastepujace przestanki:
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a) przestuchanie osoby w zakresie faktéw objetych tajemnicg dziennikarska jest
niezbedne dla dobra wymiaru sprawiedliwosci; b) okolicznos¢, ktérej majg dotyczyé
zeznania nie moze by¢ ustalona na podstawie innego dowodu; c) informacja objeta
tajemnica dziennikarskg dotyczy przestepstwa, o ktérym mowa w art. 240 § 1 k.k.
Nieostry charakter pierwszej z przestanek odnoszgcej sie do ,dobra wymiaru spra-
wiedliwosci” moze w praktyce prowadzi¢ do naduzywania instytucji zwolnienia
dziennikarza z zachowania tajemnicy. Dlatego tez nalezy dazy¢ do tego, aby usta-
wodawca w sposéb jednoznaczny okreslit przestanki zwolnienia z zachowania ta-
jemnicy, bez uzywania zwrotéw o charakterze nieostrym. Przykladowo: ,przestu-
chanie osoby objetej tajemnicg dziennikarskg jest niezbedne do wykazania niewin-
nosci osoby pociggnietej do odpowiedzialnoéci lub udowodnienia winy sprawcy
przestepstwa, jezeli okoliczno$¢, ktérej majg dotyczy¢ zeznania, nie moze by¢
ustalona na podstawie innego dowodu”.

Dobro wymiaru sprawiedliwosci, o ktérej to przestance mowa byta wczesniej, nale-
zy oceniaé przez pryzmat celéw postepowania karnego (art. 2 § 1 k.p.k.), to jest, aby
sprawca przestepstwa zostal wykryty i pociggniety do odpowiedzialnosci karnej,
a osoba niewinna nie poniosta tej odpowiedzialnosci. W pismiennictwie funkcjonu-
je takze poglad, ze ,dobro wymiaru sprawiedliwosci” to sytuacja, w ktérej podsta-
wowe znaczenie bedzie odgrywat spoteczny interes w ujawnianiu okolicznoéci ob-
jetych tajemnicg zawodowa. Jednakze ochrona tajemnicy zawodowej lezy réwniez
W interesie spotecznym, a zatem omawiana tutaj przestanka powinna by¢ interpre-
towana zawezajaco, to jest w ten sposéb, ze w razie watpliwosci nalezy przyjmowac,
iz dobro wymiaru sprawiedliwosci nie wymaga zwolnienia z zachowania tajemnicy
(Bractawiak, Czajka, 2001: 45; Eichstaedt, 2008: 1-2).

Znamienne jest to, ze postanowienie sagdu o zwolnieniu z zachowania tajemnicy
dziennikarskiej jest niezwlocznie wykonalne. Oznacza to, iz po zwolnieniu przez
sad dziennikarza z zachowania tajemnicy uprawniony organ procesowy moze
niezwlocznie przystapi¢ do przestuchania dziennikarza w zakresie, w jakim zostal
on zwolniony z jej zachowania, chyba ze sgd wstrzymal wykonanie postanowienia
do jego uprawomocnienia, o co wnioskowaé moze takze sam dziennikarz. Zwazyw-
szy na to, ze raz ujawnionej tajemnicy na skutek zlozonych zeznai nie mozna
pbzniej utajnié, zasadne bytoby wprowadzenie do art. 180 § 2 k.p.k. zdania czwar-
tego o tresci: ,Wniesienie zazalenia wstrzymuje wykonanie postanowienia”. Na
postanowienie sagdu przystuguje zazalenie w terminie siedmiu dni do sagdu wyzszej
instancji, z tym tylko zatoZzeniem, ze dziennikarz ma interes prawny w zaskarzeniu
wylgcznie postanowienia sgdu o zwolnieniu go z zachowania tajemnicy adwokackiej,
natomiast stronom toczgcego sie postepowania przystuguje takze zazalenie na po-
stanowienie negatywne. Pamieta¢ nalezy, ze odwolujacy sie moze skarzy¢ tylko
rozstrzygniecia lub ustalenia naruszajace jego prawa lub szkodzace jego interesom.
Ograniczenie to nie dotyczy tylko oskarzyciela publicznego (art. 425 § 2 k.p.k.).

Sentencja postanowienia sagdu, w ktérym sad zwolnit z zachowania tajemnicy dzien-
nikarskiej, powinna zawiera¢ dokladne oznaczenie osoby, ktéra zostala zwolniona
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zjej zachowania oraz dokladne okreslenie zakresu, w jakim zwolnienie z zachowania
tajemnicy nastgpifo, za§ w uzasadnieniu orzeczenia sagd powinien wskaza¢ na powo-
dy swojego rozstrzygniecia. Zwolnienie z zachowania tajemnicy dotyczy konkretne;
osoby oraz toczacej sie sprawy. Innymi stowy, zaréwno w innych sprawach, jak
i wobec innych oséb, gdyby zaszta koniecznos¢ przestuchania ich na okolicznosé
objetg tajemnicg dziennikarska, konieczne jest wydanie w tym zakresie przez sad
nowego postanowienia.

Do rozstrzygniecia pozostaje jeszcze kwestia wzajemnych relacji pomiedzy art. 180
§ 2 kop.k., ktéry reguluje kwestie dotyczgcg zwolnienia w niektérych sytuacjach
z zachowania tajemnicy dziennikarskiej, a art. 15 Prawa prasowego regulujgcego
kwestie dotyczaca tajemnicy dziennikarskiej.

W uchwale z dnia 16 czerwca 1994 r. (I KZP 5/94), ktéra nie stracita na aktualnosci,
Sad Najwyzszy stanat na stusznym stanowisku, ze przepis art. 163 k.p.k. z 1969 r.
(ob. art. 180 k.p.k.) stanowi lex specialis do art. 15 ust. 2 ustawy z dnia 26 stycznia
1984 r. Prawo prasowe (Dz.U. Nr 5, poz. 24 z pdzn. zm.), normujgcego w sposéb
generalny tajemnice zawodowg dziennikarza. Dziennikarz, w tym takze redaktor
naczelny, nie moze zatem w procesie karnym odméwié zeznan co do okolicznoéci,
na ktére rozcigga si¢ obowigzek zachowania tajemnicy, jezeli sagd lub prokurator
zwolni go od tego obowigzku (OSNKW, 1995: nr 1-2, poz. 1).

W pismiennictwie co do mozliwosci zwolnienia dziennikarzy z zachowania tajem-
nicy dziennikarskiej zdania sg podzielone. Nastgpita polaryzacja pogladéw i doktry-
na podzielila si¢ na zwolennikéw rozwiazania, ze przepisy ustawy z dnia 26 stycznia
1984 r. Prawo prasowe w zakresie regulujgcym kwestie dotyczgcg tajemnicy dzien-
nikarskiej stanowig lex specialis wobec przepiséw kodeksu postepowania karnego
dotyczacych tajemnicy stuzbowej oraz tajemnicy zwigzanej z wykonywaniem za-
wodu lub funkcji' oraz na przeciwnikéw takiego rozwigzania, wedlug ktérych to
przepisy Kodeksu postepowania karnego stanowia lex specialis wobec ustawy Prawo
prasowe w zakresie dotyczacym tajemnicy dziennikarskiej?.

Poréwnujgc art. 15 ust. 2 i art. 16 ust. 1 Prawo prasowe z trescig art.180 §{ 3i4 k.p.k.,
w zakresie dotyczgcym ograniczenia zwolnienia z zachowania tajemnicy dzienni-
karskiej, fatwo mozna zauwazy¢ istniejgce podobienstwa. Wprowadzony w art. 180
§ 3 k.p.k., na wzér uregulowania wynikajgcego z art. art. 15 1 16 Prawo prasowe,
bezwzgledny zakaz zwalniania dziennikarza od obowigzku zachowania tajemnicy
w zakresie dotyczacym danych umozliwiajacych identyfikacje autora materiatu
prasowego, listu do redakeji lub innego materiatu o tym charakterze [...] oznacza, ze
postepowanie przed sadem w zakresie dotyczacym zwolnienia z zachowania tajem-
nicy dziennikarskiej, o ile nie bedzie si¢ odnosi¢ do informacji dotyczacych przestep-
stwa, o ktérym jest mowa w art. 240 § 1 k.k., moze dotyczy¢ jedynie informacji,

! Bafia, 1984: 43; Michalski, 1994: 26-27; zob. takze: Gostynski, 1997: 93-97, 103-106; 1996: 107-110; Gajew-
ska-Kraczkowska, 1988: 79.

2 Pracki, 1987b: 5; zob. takze: Pracki, 1987a: 5; Doda, Grajewski, 1997: 80-81; Kosowska-Korniak, 2014: 155.
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ktérych ujawnienie mogtoby naruszy¢ chronione prawem interesy oséb trzecich. Do
wniosku takiego niewatpliwie prowadzi poréwnanie tresci art. 15 ust. 2 Prawo pra-
sowe, ktore zawiera okreslenie zakresu tajemnicy dziennikarskiej z art. 180 § 3
i4 k.p.k., okreslajgcym zakres, w jakim istnieje mozliwo$é¢ zwolnienia z zachowania
tajemnicy dziennikarskiej w postepowaniu karnym. W sytuacji bowiem gdy infor-
macja dotyczy jednego z przestepstw okreslonych w art. 240 k.p.k., pierwszefistwo
nalezy przyzna¢ dobru wymiaru sprawiedliwosci, zwlaszcza wéwczas gdy okolicz-
no$¢ objeta tajemnicg nie moze by¢ ustalona na podstawie innego dowodu (Eichsta-

edt, 2008: 18).

Przepis art. 180 § 5 k.p.k. wprowadza zasade, ze odmowa ujawnienia przez dzienni-
karza danych dotyczgcych Zrédla informaciji nie uchyla odpowiedzialnosci dzienni-
karza za przestepstwo, ktérego dopuscit sie, publikujgc informacje. W literaturze
podnosi sie, ze przepis ten stanowi swego rodzaju gwarancje, iz ustawowe prawo
dziennikarza do odmowy ujawnienia Zrédla informacji czyni¢ moze ze §rodkéw
masowego przekazu faktycznego sedziego, pozostajgcego poza kontrolg sagdéow

(Wazny, 1998: 116; Eichstaedt, 2008: 18).

IV. Konsekwencje ujawnienia tajemnicy
dziennikarskiej oraz odmow? zlozenia zeznan
w zakresie, w jakim nastgpito zwolnienie

Z jej zachowania

W przypadku ujawnienia tajemnicy dziennikarskiej osoba, ktéra to uczynita, podle-
ga karze grzywny albo ograniczenia wolnosci (art. 49 Prawa prasowego). Nie ma przy
tym znaczenia to, czy do ujawnienia owej tajemnicy doszto w artykule prasowym,
publicznie, czy tez podczas rozmowy prywatnej. Odpowiedzialnos¢ z art. 49 Prawa
prasowego ponoszg dziennikarze oraz osoby zatrudnione w redakcjach zobowigzane
do zachowania tajemnicy dziennikarskiej, czyli przykladowo takze pracownicy ob-
stugi technicznej oraz sekretarki itp. (zobacz art. 15 ust. 3 Prawa prasowego). Kon-
stytucyjno$¢ przepisu art. 49 Prawa prasowego z uwagi na to, ze byla kwestionowa-
na, zostala poddana ocenie Trybunatu Konstytucyjnego, ktéry orzekl, iz art. 49
ustawy z dnia 26 stycznia 1984 r. Prawo prasowe w zakresie, w jakim przewiduje
grzywne albo kare ograniczenia wolnosci za naruszenie art. 14 ust. 1 albo art. 14
ust. 2 tej ustawy, jest zgodny z art. 54 ust. 1 w zwigzku z art. 31 ust. 3 Konstytucji
Rzeczypospolitej Polskiej (OTK-A, 2008: nr 7, poz. 125).

Rozwazajac kwestie odpowiedzialnosci karnej dziennikarza, warto takze zwrécié
uwage na art. 266 k.k., ktéry przewiduje odpowiedzialno$¢ karng za ujawnianie in-
formacji w zwigzku z wykonywang funkcjg. W pismiennictwie zasadnie dostrzezo-
no, ze skoro przepis art. 49 Prawo prasowe w dyspozycji wyraznie wskazuje m.in.
tylko na art. 15 ust. 2 Prawa prasowego (dotyczy zachowania tajemnicy dziennikar-
skiej), to rozszerzanie odpowiedzialnosci na podstawie tego przepisu na inne jeszcze
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(niz dziennikarze) podmioty nie znajduje racjonalnego uzasadnienia. Nie mozna
jednak wykluczy¢ odpowiedzialnosci karnej oséb niebedacych dziennikarzami, a za-
trudnionych w redakcjach czy wydawnictwach, przyktadowo na podstawie art. 266
§ 1 kk. (Mozgawa, 2008: 11-73). Podobnie takze w przypadku naruszenia przez
dziennikarza tajemnicy prywatnej ewentualna odpowiedzialno$¢ karna dziennikarza
bedzie mozliwa na podstawie art. 266 § 1 k.k., a nie na podstawie przepisu art. 49
Prawa prasowego (Guzik, 2000: 173).

W sytuacji gdy osoba zobowigzana do zachowania tajemnicy dziennikarskiej zostanie
z niej zwolniona przez sad na podstawie art. 180 § 2 k.p.k., wéwczas powstaje po jej
stronie prawny obowigzek zlozenia zeznah w zakresie, w jakim zostala zwolniona
z zachowania niniejszej tajemnicy. Jezeli jednak §wiadek, mimo ze zostal zwolniony
z zachowania tajemnicy dziennikarskiej, odmawia zlozenia zeznan, wéwczas w pierw-
szej kolejnosci moze zosta¢ ukarany pieniezng kara porzadkows w wysokosci do
3000 ztotych (art. 287 § 1 k.p.k. w zw. z art. 285 § 1 k.p.k.), a gdy kara ta okaze sie
nieskuteczna, mozna zastosowaé wobec §wiadka uporczywie uchylajgcego sie od
zlozenia zeznan areszt na okres nieprzekraczajacy 30 dni (art. 287 § 2 k.p.k.).

IV. Uwagi koncowe

Niewatpliwie ochrona dziennikarskich Zrédet informacji ma duze znaczenie dla
wolnosci prasy, a w konsekwencji dla rozwoju demokracji i eliminacji z zycia spo-
tecznego wszelakich niepozadanych zjawisk, np. korupcji, powolywania sie¢ na
wplywy, bezprawnego wplywania na wyniki wyboréw. Bez zapewnienia skutecznej
ochrony informatorzy w obawie o mogace spotka¢ ich oraz czlonkéw ich rodzin
konsekwencje zwigzane z ujawnieniem tajemnicy, w tym przede wszystkim majace
charakter bezprawny, mogg nie chcie¢ pomagaé dziennikarzom w zdobywaniu cen-
nych informaciji, ktére po redakcyjnym opracowaniu przekazywane sg opinii publicz-
nej w formie artykutéw.

Wydaje sie, ze rozw6j demokratycznego pafstwa prawnego wymaga zachowania
pelnej wolnosci prasy. Aby jednak dziennikarze mogli nalezycie realizowaé swoje
obowiazki, niezbedne jest podjecie prac w kierunku rozszerzenia zakresu tajemnicy
dziennikarskiej, tak aby byta ona bardziej zblizona swoim zakresem do tajemnicy
obroficzej oraz tajemnicy spowiedzi. Warto w tym miejscu przypomnieé, ze nie
wolno przestuchiwaé jako swiadkéw m.in. duchownego co do faktéw, o ktérych
dowiedzial sie przy spowiedzi (art. 178 pkt 2 k.p.k.). Realizujgc ten cel, w pierwszej
kolejnosci nalezaloby ograniczy¢ w istotny sposéb katalog przestepstw, w przypad-
ku wystgpienia ktorych istniataby prawna mozliwo$¢ zwolnienia z zachowania ta-
jemnicy dziennikarskiej. Wydaje sie, ze katalog ten nalezatoby ograniczy¢ jedynie do
przestepstw o charakterze terrorystycznym oraz takich jak: eksterminacja —
art. 118 k.k., zbrodnia przeciwko ludzkosci — art. 118a k.k., stosowanie §rodkéw
masowej zagtady — art. 120 k k., zamach na zycie lub zdrowie jencéw wojennych lub
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ludnoéci cywilnej — art. 123 k.k., zamach stanu — art. 127 k.k., zamach na konstytu-
cyjne organy Rzeczypospolitej Polskiej — art. 128 k.k., szpiegostwo — art. 130 k.k.,
zamach na zycie Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej — art. 134 k.k., zabéjstwo —
art. 148 k.k.

Postulowa¢ nalezy takze niezwloczng zmiane obowigzujacych przypiséw, ktéra
oscylowalaby w kierunku wyeliminowania z porzagdku prawnego regulujgcego kwe-
stie dotyczacg zwolnienia z zachowania tajemnicy adwokackiej zwrotéw o charak-
terze nieostrym, co w praktyce, jak juz wcze$niej wspomniano, moze prowadzi¢ do
naduzywania instytucji zwolnien z zachowania tajemnicy dziennikarskiej. Dotyczy
to przede wszystkim nieostrego okreslenia odnoszgcego sie do przestanki ,dobra
wymiaru sprawiedliwosci”, od wystapienia m.in. ktérej ustawodawca uzaleznit
zwolnienie od zachowania tajemnicy dziennikarskiej (zobacz art. 180 § 2 k.p.k.).

Zwazywszy na to, ze postanowienie sgdu o zwolnieniu z zachowania tajemnicy
dziennikarskiej jest niezwlocznie wykonalne, postulowaé nalezaloby wprowadzenie
rozwigzania, iz wniesienie zazalenia automatycznie wstrzymywatoby wykonanie
postanowienia do chwili jego uprawomocnienia. Wprowadzenie takiego rozwigzania
dawaloby mozliwos¢ kontroli zasadnosci zwolnienia z zachowania tajemnicy dzien-
nikarskiej przez sad wyzszej instancji, jeszcze przed przystapieniem do przestuchania
dziennikarza w charakterze §wiadka.
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Streszczenie

Artykut ma na celu przedstawienie reportazy Illony Wiéniewskiej, dokumentujacych jej po-
dréz na péinoc Europy. Przedmiotem badania sg przede wszystkim te fragmenty tekstéw,
ktore ukazuja relacje dziennikarki z Innym. Jako ze kobiecy reportaz podrézniczy nie docze-
kat sie jeszcze gruntownego omoéwienia, gléwnym celem szkicu jest opisanie specyfiki tej
formy, a takze przedstawienie pozostawionych przez autorke w ksigzkach, takich jak Biafe,
Hen oraz Lud §ladéw kobiecej tozsamosci.

Stowa kluczowe: reportaz kobiecy, reportaz podrézniczy, llona Wisniewska,
Spitsbergen, Inny

The Other. Traces of female identity in llona Wisniewska's reportage
Summary

This article presents Ilona Wisniewska’s reportage of her journey to the northern part of
Europe. Special attention is paid to those fragments of the author’s texts that show her
relations with the ‘Other’. As women’s travel reportage is not yet sufficiently discussed, the

article focuses on describing elements typical of this genre. The article also presents the traces
of female identity visible in Biate (White), Hen (Far Away) and Lud (People).

Keywords: women’s reportage, travel reportage, Ilona Wisniewska, Spitsbergen, Other
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Na gruncie badan literaturoznawczych i medioznawczych teoretyczna refleksja nad
reportazem prowadzona jest zazwyczaj w sposéb zasadniczo nieuwzgledniajgcy
wplywu plci piszgcego na ksztalt wychodzacej spod jego piéra publikacji. Dlatego
analiza pozostawionych przez dziennikarki sladéw w tekscie, jak réwniez tematy-
zowanie ,kobiecosci” przekazéw medialnych, ograniczalo si¢ dotychczas najczescie;
do badania przypisywanego autorkom konwencjonalnego zestawu interesujacych je
zagadnief; zdecydowanie rzadziej za$ do analizy poetyki pisanych przez nie tekstéw
(Wrzeszcz, 2013, Kuros-Kowalska, 2015; Stelingowska, 2018). Tymczasem, jak
twierdzil Ryszard Kapuscinski, redukowanie w reportazu instancji nadawczej tekstu
li tylko do roli milczacego posrednika wydaje sie zabiegiem calkowicie nieuzasadnio-
nym: ,Reporter jest nie tylko tubg, do ktérej wstrzykuje sie dziesigtek liczb, nazwisk
i opinii. Takze chcialby co$ czasem powiedzie¢” (Kapuscinski, 2016: 63—-64).

Niniejszy szkic poswiecony jest oméwieniu pozostawionych w reportazu sladéw
autorskiej obecnosci, bedacych z jednej strony suf generis sygnaturg autora, z drugiej
za$ formg jego tekstowego uobecnienia; sposobem wytwarzania tozsamosci w akcie
pisania reportazowego tekstu. Cho¢ analizowany tu gatunek — jako przekaz stricte
dziennikarski—ma petnié¢ przede wszystkim funkcje informacyjng, mimo pozornego
nawet dgzenia do obiektywizmu i przyjmowania przez reporteréw allotropiczne;
perspektywy, wspélczesnie cigzy on w kierunku narracji silnie spersonalizowane;.
W wychodzacych spod piér wielu dziennikarek (i dziennikarzy) tekstach dostrzegal-
na jest — postugujac sie okresleniem Malgorzaty Czerminskiej — obecnoé¢ zywiotu
autobiograficznego (Czerminska, 1982: 223). Zabieg ten z jednej strony uwiarygod-
nia i uprawdopodabnia przekaz jako zapis konkretnego, indywidualnego
doswiadczenia, z drugiej — znaczgco redukuje dystans pomiedzy czytelnikiem a wy-
darzeniem. W celu zobrazowania nakreslonego tu problemu w niniejszym szkicu
analizie poddane zostang tomy reportazowe autorstwa Ilony Wisniewskiej, w kté-
rych — jak wstepnie zakladam — wyraZnie dostrzegalne sg cechy charakterystyczne
dla pisarstwa kobiecego.

Jak zauwaza Ewa Nawrocka, ,[...] kazda relacja z podrézy staje sie tekstem autobio-
graficznym [...]” (Nawrocka, 2002: 49). Mysl te podziela Beata Waleciuk-Dejneka,
piszac, ze ,podréz bywa fragmentem biografii” (Waleciuk-Dejneka, 2016: 102). Wy-
daje sie, ze niezwykle czesto eksponujgce sam akt pisania prace Wisniewskiej w pet-
ni realizuja to zalozenie. Analizujac tomy: Biafe (Wisniewska, 2014), Hen (Wisniew-
ska, 2016) oraz Lud (Wisniewska, 2018), warto zastanowic sie, czy na ich przyktadzie
mozliwe jest wyodrebnienie zestawu cech charakterystycznych dla ,kobiecego”
dyskursu reportazowego (Kaliszewski, Zyrek-Horodyska, 2019). W tym celu koniecz-
ne jest zwrécenie sie przede wszystkim w kierunku genologii dziennikarskiej, kaza-
cej w pierwszej kolejnosci widzie¢ w reportazu literackim nie tyle przekaz guasi-
-artystyczny, ile dokumentarny zapis zdarzen. Artur Rejter podkresla, ze ,[...] repor-
taz (w tym reportaz podrézniczy) jest przede wszystkim gatunkiem uzytkowym”
(Rejter, 2000: 32), ma zatem w pierwszej kolejnosci przekazywac fakty, nie emocije.
Interesujacg kwestig wydaje sie wiec to, w jaki sposéb w odniesieniu do omawianej
tu formy, dazacej do stworzenia mozliwie najwierniejszej tekstowej reprezentacji
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rzeczywistosci, scharakteryzowana moglaby zosta¢ poetyka kobiecego wariantu
tworczosci reportazowej, wpisujaca sie¢ w nurt okreslany przez Hélene Cixous jako
écriture féminine (Cixous, 1993: 147).

Kobieca perspektywa w reportazu

Wyszczegdlniona przeze mnie w tytule niniejszego szkicu kategoria §ladu kobiecego
,ja” jest nawigzaniem do ustalen Ryszarda Nycza, ktéry, piszac o ,$ladzie obecnosci”,
zanotowal, iz jest on czyms§, co ,[...] daje znaé o sobie i natychmiast znika w nie-
uchronnej mediatyzacji” (Nycz, 1981: 205). Ta efemeryczna wrecz konstrukcja
zdaje sie doskonale opisywac paradoksalng sytuacje, w jakag uwiktany jest (meski
i kobiecy) podmiot tekstowy we wspdlczesnym reportazu literackim. Z jednej stro-
ny, pozostaje on bowiem na mocy typowej dla gatunkéw non-fiction konwenciji
utozsamiony z autorem zewnetrznym (dziennikarzem), z drugiej zas — pozostaje
przeciez li tylko utrwalonym w materii tekstu §ladem piszacego, ,konstruktem”
zredukowanym do roli posrednika miedzy czytelnikiem a wydarzeniem, swoistg
ytekstualizacjg realnego” (Nycz, 2001: 13). Zauwazy¢ mozna, ze w omawianym tu
gatunku (a zwlaszcza w jego podrézniczej odmianie) kobiecy podmiot zwraca sie
czesto do czytelnika z pozycji Innego (Innej¢), definiuje siebie poprzez relacje z In-
nymi, w sposéb szczegblny akcentujgc swg obecnos¢ na scenie zdarzef i odmiennosé
tworzonej narracji od tej, ktéra wyszta spod meskiego pidra.

W ksigzce pt. Ten Inny Kapuscifiski zwrdcil uwage na to, ze ,okreslenia: Inny, Inni
mozna rozumie¢ na wiele sposobéw i uzywaé w réznych znaczeniach i kontekstach,
na przyktad dla rozréznienia plci, pokolen, narodowosci, religii itd.” (Kapuscifiski,
2006: 9). Cho¢ na kartach swych prac te szerokg definicje innosci reporter ograniczat
najczesciej do kontekstu geograficznego, przeciwstawiajac Europejczykéw nie-
-Europejczykom, zasugerowana przez niego mozliwoé¢é wykorzystania jej takze
w odniesieniu do plci wydaje sie niewatpliwie warta rozwazenia. Dotychczas pyta-
nie, czy w tekscie reporterskim pojawiajg sie slady podmiotu kobiecego, a zatem
(parafrazujac formute Kapuscinskiego) ,tej Innej”, nie doczekalo si¢ jednoznacznej
odpowiedzi. Reportaz domaga sie bowiem zgota odmiennej uwagi niz dzielo literac-
kie; inne pelni takze funkcje. Obserwowane w ostatnich latach wyraZne zblizanie
sie tego gatunku do literatury kaze jednak z nieco wiekszg uwaga przyjrzec sie
wspomnianej tu kwestii i raz jeszcze powréci¢ do uwag zanotowanych przez auto-
ra Cesarza.

Jak pisze Rosi Braidotti, ,[...] kobieta jako «inna» jest prototypem tego wszystkiego,
co zostato wykluczone ze sposobéw myslenia, w ktérych tworzy sie reguty” (Braidotti,
2009: 256). Problem ten rozwineta Maria Janion w ksigzce pt. Kobiety i duch innosci
(20006), w ktorej badaczka spoglada na wybrane kobiece postaci literackie przez pry-
zmat takich zjawisk, jak szalenstwo czy wykluczenie. Do zagadnienia kobiecej innosci
nawiazat rtéwniez Przemystaw Czaplifiski w tytule szkicu Kobieta jako inny. Literatura
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wobec ponowoczesnosci (2010). Przywolany tu zestaw prac pozwala zauwazy¢, ze
uwaga badaczy koncentrowata sie najczesciej wokét podmiotu dziet literackich.
Tymczasem w badaniach nad tekstami reportazowymi, wielokrotnie analizowany-
mi jako zapis ,spotkania z Innym” (Kapusciiski, 2004) w wielokulturowym §wiecie,
punkt ciezkosci kladziony byt natomiast zazwyczaj na posta¢ bohatera, nie za$ na
osobe reportera czy reporterki.

Kobiecy reportaz podrézniczy zdaje sie podejmowaé problematyke innosci w dwo-
jaki sposéb. Jest on bowiem nie tylko prébg dotarcia do przedstawicieli odmienne;
kultury, ale takze rodzajem komunikatu zazwyczaj bardzo wyraZnie eksponujgcego
kobiece do§wiadczenie w procesie gromadzenia i opracowywania informacji. Podej-
mujac temat odmiennoéci czy wykluczenia, autorka (jako Inna) sytuuje sie nie
,ponad” opisywana rzeczywistoscia, lecz raczej ,obok” niej; staje z nig — przywolujac
stynng formule Emmanuela Lévinasa — niejako ,twarzg w twarz”. Jak zauwazyt
mysliciel, ,bycie obecnym przed twarzg, moje zwrdcenie sie ku Innemu, tylko wtedy
moze utraci¢ wiasciwg spojrzeniu zachlanno$é¢, gdy zamienia sie w szczodros¢, kté-
ra nie moze przystapi¢ do Innego z pustymi rekami” (Lévinas, 2002: 41). Mysl te
trafnie podsumowat Jézef Tischner, twierdzac, ze ,innos¢ jest wzajemna” (Tischner,
2004: 19). Wspdlczesne reporterki-podrézniczki przychodzg do Innego bardzo czesto
z wlasna historig, poszukujgc okreslonych paralel pomiedzy osobistymi doswiadcze-
niami a sytuacjg portretowanych postaci. W efekcie stajg sie czesto pelnoprawnymi
bohaterkami tekstu, otwarcie eksponujgcymi swe odczucia i spostrzezenia.

We wspdlczesnym polskim reportazu literackim kobiecy glos styszalny jest coraz
wyrazniej. Obok prac takich uznanych juz autorek, jak: Hanna Krall, Malgorzata
Szejnert, Ewa Owsiany czy Lidia Ostalowska, na dziennikarski parnas wkraczaja
reporterki mlodszej generaciji, by wymieni¢ tylko: Wisniewsks, Ize Michalewicz,
Matgorzate Rejmer, Justyne Kopinska czy Ize Klementowskg. Dziennikarki te
w swych ksigzkach podejmujg niezwykle szerokie spektrum tematyczne. We wpro-
wadzeniu do opublikowanego w 2014 roku tomu pt. Odwaga jest kobietg, gdzie
znajdujemy miedzy innymi prace kilku sposréd wymienionych tu autorek, czytamy:

Najpierw ostrzezenie: czytanie tekstéw z tego zbioru nie bedzie fascynujace dzieki szalonej
dramaturgii i gwaltownym zwrotom akcji. Bohaterki tych reportazy nie mieszkajg w egzo-
tycznych krajach, a reporterki, ktére im sie przygladaja, nie szukajg sensacji. Przedstawiajg za
to sprawy powszednie w zaskakujacy sposéb (Odwaga jest kobietg, 2014: 3).

Juz nawet pobiezny przeglad tekstéw opublikowanych we wspomnianym tomie po-
zwala zauwazy¢, ze w pracach polskich reporterek przewaza problematyka spoteczna,
historyczna, obyczajowa, kulturalna. Zdecydowanie rzadziej spotykamy sie dzi$ na-
tomiast z pisywanym przez kobiety literackim reportazem podrézniczym, w ktérym
zdaje sie¢ dominowa¢ meski glos. Fakt ten dziwi¢ moze zwlaszcza ze wzgledu na dlugg
i bogata historie polskiego podrézopisarstwa kobiecego, ktére wspdlczesnie nie znaj-
duje jednak szczegélnie wielu nasladowczyn (wyjawszy moze popularne trawelebryc-
kie narracje autorstwa Beaty Pawlikowskiej czy Martyny Wojciechowskiej).
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Potwierdzenie faktu, ze elementy genderowe zdajg sie w znacznym stopniu mode-
lowa¢ nie tylko literature, ale takze dyskurs reportazowy, znajdujemy w ksigzce
Picrem niewiescim. Z problemdw prozy kobiecej dwudziestolecia migdzywojennego autorstwa
Ewy Kraskowskiej. Badaczka analizuje miedzy innymi pojawiajace sie w interesuja-
cym jg okresie reportazowe teksty pisane przez kobiety. Omawiajgc dorobek takich
autorek, jak: Wanda Melcer, Zofia Natkowska czy Maria Kuncewiczowa, Kraskow-
ska stara si¢ wyodrebnié cechy charakterystyczne dla reportazu kobiecego, w ktérym
»L.-.] przy okazji bardzo réznych tematéw ujawniajg sie feministyczne zapatrywania
autorek badZ po prostu kobiecy sposéb ujmowania $wiata” (Kraskowska, 2003:
201-202). Podazajac tropem sformulowan literaturoznawczyni, warto zapytaé, czym
jest w istocie owa wspomniana przez nig kobieca perspektywa ogladu rzeczywisto-
Sci. Jest ona widoczna — zdaniem badaczki — w wyborze tematéw oraz charaktery-
stycznej dla krytyki feministycznej retoryki, nakierowanej na sprawy zycia codzien-
nego oraz kwestie cielesnosci. Kamila Budrowska stwierdza z kolei, ze

[...] W przekazie kobiecym musi ujawnic si¢ zefiska perspektywa narracyjna, specyficznie
zaprojektowany, ,zyczliwy” wobec podjetych kwestii odbiorca oraz tematyka zwigzana
z kobiecym losem.

Inne wzmiankowane elementy — jezyk, natezenie emociji, zapis specyficznych doswiadczei
cielesnych sg istotne, ale tylko jako dopetnienia tej sytuacji podstawowej (Budrowska, 2004:

Niewatpliwie jakiekolwiek préby stworzenia zestawu cech koniecznych i wystar-
czajacych, ktore opisywalyby w sposéb trwaly i niepodwazalny kobiecy reportaz
podrézniczy, z gbry okresli¢ nalezaloby mianem projektu utopijnego. Oprocz ele-
mentéw genderowych na poetyke gatunku wplywa bowiem niezwykle wiele zréz-
nicowanych czynnikéw, od konwenciji az po specyfike wykorzystywanego medium,
a nawet obowigzujacg mode. Biorgc jednak pod uwage fakt, ze wspdlczesnie teksty
reportazowe wykazujg wyrazne autobiograficzne zakorzenienie, wykraczajac tym
samym poza proste relacjonowanie zdarzen, warto sie zastanowic, czy i ewentualnie
w jakim stopniu pewne zdefiniowane juz na gruncie badan literaturoznawczych
elementy pisarstwa kobiecego moga znalez¢ swoje odzwierciedlenie w przestrzeni
reportazu. Pisane z kobiecej perspektywy teksty podréznicze sg bowiem czesto pro-
bg zarejestrowania ,kobiecego §wiata”. Eksponujg osobe autorki, ktéra odwoluje sie
do swej biografii, pogladéw, emocji, uwypuklajg zefiskie doswiadczenie, ,[...] zefiskg
codzienno$¢, nadajgc im idiomatyczny i niepowtarzalny styl [...]” (Pekaniec,
2014: 22). Pokazuja, ze — by postuzy¢ sie okresleniem Anny Pekaniec —,rzeczywisto§é
nosi plciowg sygnature” (2014: 22).

Reporterki w podrozy

W poéwieconej reportazowi podrézniczemu monografii Rejter wskazuje trzy etapy
formowania si¢ tego gatunku. W wieku XVI, XVII i XVIII do relacjonowania wyda-
rzef z odleglych miejsc stuzyly najczesciej diariusze, itinerariusze oraz listy.
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W XIX stuleciu chetnie wykorzystywang forma byt list z podr6zy. Ostatni etap to
powstanie reportazu podrézniczego, funkcjonujgcego w Scistym powigzaniu z prasg
drukowang (Rejter, 2000: 8). Cho¢ w pisywanych w kazdym z tych okres6w tekstach
reportazowych badz prereportazowych, bedagcych zapisem odbywanej przez autora
podrézy, zdecydowanie dominowal meski glos, wskazaé warto nazwiska przynaj-
mniej kilku profesjonalnych reporterek badz pisarek-dziennikarek, ktére wiasnie
podrézowanie uczynilty gléwnym tematem swych prac.

Pisane ,piérem niewieScim” reportaze i prereportaze pojawiaty sie juz w wieku XIX,
jednak ze wzgledu na nieczeste wigzanie sie kobiet z prasa teksty te nalezaly do
rzadkosci. Jedng z najwazniejszych éwczesnych reporterek byta amerykanska dzien-
nikarka Nellie Bly, ktéra z polecenia Josepha Pulitzera pod koniec XIX stulecia udata
sie w podréz dookola §wiata, pragngc zamierzony cel wyprawy osiggnaé szybcie;
anizeli bohater powiesci Juliusza Verne’a pt. W osiemdziesigt dni dookola swiata.

Tworzone w wieku XVIII i w pierwszej polowie XIX stulecia przez autorki-podr6z-
niczki teksty mialy zazwyczaj charakter autobiograficzny i funkcjonowaly racze;
jako zapis osobistych do§wiadczen anizeli publicystyczna wypowiedz przygotowy-
wana z myslg o publikacji na szpaltach prasy. W takim duchu redagowane byty
chociazby prace Mary Wollstonecraft (by przywota¢ tylko opublikowane w 1796 roku
Letters Written During a Short Residence in Sweden, Norway and Denmark).

Zgola odmiennie odczytywane mogg by¢ natomiast teksty tworzone w drugiej po-
fowie XIX i w poczatkowych dekadach XX wieku, wychodzace spod piéra takich
autorek, jak: Izabella Bird, Mary Kingsley (autorka ksigzki Travels in West Africa),
Gabriela Zapolska (zamieszczajgca w ,Przegladzie Tygodniowym” artykuty z Paryza),
Ewa Dzieduszycka (podrézowala miedzy innymi przez Indie, Palestyne, Rumunie,
Grecje) czy Maria Konopnicka (owocem jej wyprawy do Wtoch z 1883 roku byty
reportaze Wrazenia z podrozy, z kolei zapisem do§wiadczen zdobytych we francuskie;
stolicy — szkice zebrane w tomie Na normandzkim brzegu). W tym okresie temat ko-
biecego podrézopisarstwa coraz szerzej powracal na kartach prasy, by wspomnieé
chociazby brytyjski , The English Woman’s Journal”, wychodzacy w latach 1858-1864
(Korte, 2012: 158-174). Celem tych publikacji — jak zauwaza Barbara Korte — nie byto
jednak wlasciwe dla reportazu zapoznanie czytelniczek ze $wiatem, ale przede
wszystkim opisanie indywidualnych do§wiadczenn kobiet, ktére mogly wéwczas
pozwoli¢ sobie na tego rodzaju wyprawy.

Wiek XX to okres bardzo dynamicznych przeksztalcen, zwlaszcza jesli chodzi o po-
etyke gatunku, ewoluujgcego w strone formy intermedialnej, w sposéb tworczy 13-
czacej w sobie tekst, obraz i stowo. Wspélczesny kobiecy reportaz podrézniczy
czesto opiera si¢ na interferencji rozmaitych form przekazu, ktére — wzajemnie sie
dopetniajgc — wspdltworzg transmedialng opowies¢ o §wiecie. Taki charakter majg
miedzy innymi prace Martyny Wojciechowskiej, dystrybuujgcej swe reportaze za
posrednictwem zréznicowanych platform komunikowania. Wplyw na przeksztat-
cenia reportazowej formy ma obecnie nie tylko zmieniajacy sie rynek medialny, ale
takze idgce za tym zmiany oczekiwan odbiorcéw. Jak pisze Natalia Wrzeszcz,
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[...] wspblczesne media przeécigaja sie w mozliwosciach dotarcia do jak najszerszej rzeszy
odbiorcéw zainteresowanych poznaniem obcych kultur lub zjawisk. Powstajg kanaty i pro-
gramy tematyczne, cykle reportazy, programy rozrywkowe i teleturnieje. Potrzeba ukazania,
przyblizenia, daje miejsce pracy dziennikarzom-podréznikom, ktérzy ze swojej pasii i checi
poznania ,Innego” tworzg pewng opowies¢ o swiecie. Opowies¢ ta wykracza jednak poza
obszar reportazu literackiego, radiowego czy telewizyjnego. Staje sie reporterskg opowiescia
transmedialng, ktéra korzysta z ré6znych srodkéw przekazu i nie bytaby mozliwa, gdyby nie

rozwdj kultury konwergenciji (Wrzeszcz, 2013: 204).

W tekstach reportazowych podréz dokumentowana jest najczesciej przy pomocy
obrazowego jezyka i narracyjnego potencjatu fotografii. Tak skonstruowane repor-
taze podréznicze wspbiczesnych trawelebrytek sg nie tylko dziennikarska opowiescig
o Swiecie, ale takze rodzajem ,produktu”, ktéry ma w przestrzeni medialnej skutecz-
nie konkurowac z tworzonymi przez mezczyzn programami podrézniczymi. Kobie-
ce reportaze przyciagajg uwage dynamicznie prowadzong fabulg, silnym ekspono-
waniem osoby reporterki, nagromadzeniem przygdd o nierzadko awanturniczym
charakterze. Czesto poruszajg watki feministyczne, podejmujg tematyke kobieca,
przyjmujgc ksztalt hybrydycznego trawelogu, taczgcego elementy reportazu, komen-
tarza i dziennika podrézy.

Inna podréz, Inna w podrézy.
Reportaze llony Wisniewskie€j

W ksigzkach reportazowych Wisniewskiej dostrzec mozna wiele sposréd wymienio-
nych wyzej cech, pozwalajacych zaklasyfikowac te teksty jako przyktad kobiecego
reportazu podrézniczego. Sg one zapisem nierzadko prywatnych do§wiadczen repor-
terki, eksplorujacej terytorium pozostajace ciggle jeszcze poza obszarem zaintereso-
wan masowej turystyki. Fakt ten w istotny sposéb wplynal na ksztalt jej tekstow,
ktére — cho¢ przez wydawcow i recenzentéw klasyfikowane sg zazwyczaj jako re-
portaze —w rzeczywistoscitgcza w sobie cechy charakterystyczne dla kilku gatunkow.
Opisana przez autorke podréz do Norwegii czy na Grenlandie nie jest bowiem per-
cypowana z charakterystycznego dla reportera dystansu, wynikajacego najczescie;
z koniecznosci zrealizowania materialu w okreslonym, wyznaczonym przez redakcije
czasie. Autorka podaza tu raczej §ladami innego reportera — Mariusza Wilka, wybie-
rajac nie tyle formule reporterskiej tymczasowosci, ile zakorzenienia (Zyrek-
-Horodyska, 2019: 261-276). Fakt ten pozwala piszgcej uzyskaé niezwykle interesu-
jacg i rzadka w tekstach reportazowych perspektywe osoby bedacej jednoczesnie
,Swo0ja” 1 ,0bcg”, zaangazowang uczestniczka i postronng obserwatorkg zdarzen.

Obrany przez dziennikarke kierunek przez wzglad na swa niedostepnoééi,egzotyke”
wielokrotnie zwracal juz uwage reporteréw oraz podréznikéw, by przywotaé tylko
prace brytyjskiej autorki Sary Wheeler, Jana J6zefa Szczepatiskiego (Zatoka biatych
niedzwiedzi) czy polskich autoréw Aliny i Czestawa Centkiewiczéw. Pomyst Wi-
$niewskiej opiera sie¢ na stworzeniu toméw tgczgcych w wymiarze intermedialnym
reportazowy tekst z wykonanymi przez dziennikarke fotografiami, dokumentujgcymi
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obserwowang przestrzef zazwyczaj w mikroskali. Charakterystyczng cecha jej prac
jest silne nakierowanie na detal, ktérego opisy zdecydowanie przewazajg nad (typo-
wymi zwlaszcza dla dawniejszych tekstéw reporterskich) panoramicznymi deskryp-
cjami kultury, zwyczajow czy bohateréw. Autorka koncentruje swa uwage najczesciej
na elementach potegujacych wrazenie ,innoéci”, eksponujacych odmiennoé¢ topo-
grafii, uwypuklajacych swoisty ,orientalizm” miejsca, ktérego opisy — jak deklaro-
wata Wisniewska w jednym z wywiadéw — winny by¢ tworzone bez zbytniej egzal-
tacji:

Zatozytam sobie, ze wszystko jest dla mnie ciekawe, ale nic nie podlega ocenie. To wazne, bo
bardzo fatwo mozna wpa$é w egzotyzujaca narracje. Uummannaq w ogéle nie jest egzotycz-
ne, dla jego mieszkaficow jest normalne, a to ja jestem egzotyczna.

Jeden z bohateréw chcial pokazaé zonie, ze ludzie w Polsce tez majg sko$ne oczy, zrobit mi
zdjecie. To bylto super, role sie odwrécily. Mieszkaficy sie ze mnie $miali, bo zadawatam glu-
pie pytania i to bylo bardzo dobre do$wiadczenie, wiesz, pokora to najlepsze, czego Pdtnoc

cie uczy (Padot, 2018).

Kulturowa odmiennos¢ jest elementem stanowigcym konstytutywng o$ prowadzo-
nej przez dziennikarke narracji, wielokrotnie w swych autotematycznych wypowie-
dziach powracajacej do refleksji nad tym, Zze postrzeganie Innego i bycie przez niego
postrzeganym wilasnie w kategoriach innosci to dwa wzajemnie warunkujgce sie
procesy. Reporterka owg kulturows ,innos$¢” rozwaza na kilku poziomach, w sposéb
szczegblny akcentujgc réznice jezykowe, spoleczne i kulturowe. Wykorzystuje jg
czesto jako rodzaj kotwicy, majacej przyciggnaé uwage czytelnika. Zdarza sie, ze
wzorem powiesci sensacyjnej swa opowie$¢ rozpoczyna od podania kilku interesu-
jacych szczegdtéw, ktérych wyjasnienie odbiorca bedzie mégt odnalezé dopiero
w kolejnych rozdzialach tomu. Przykladowo Biafe otwiera nastepujacy obraz: ,przy-
szfam wiec i przez kolejne dni patrzytam przez okno na miasteczko, w ktérym nie
bylo ani jednego drzewa, ani jednego kota i ani jednej nocy” (Wisniewska, 2014: 7);
w reportazu Lud z kolei czytamy: Inuussutissarsiorsinnaajunnaarallarnersiutaaruk-
kallartariaqaleraluarnersoruna, wedlug jednej z ksigzek, ktére pokazata mi ktéregos
dnia dziewczyna z domu dziecka, to najdtuzsze stowo w tym jezyku” (Wisniewska,

2018: 48-50).

Innos¢, jak twierdzit Lévinas, winna zaktada¢ otwarcie si¢ na to, co nieznane. Wi-
$niewska przedstawia cel swej wyprawy jako miejsce, w ktérym wypelnienie Lévi-
nasowskich postulatéw nie powinno wydac sie szczegélnie skomplikowane, jako ze
Norwegia idee wielokulturowosci uczynita jednym ze swych flagowych projektow.
W przestrzeni stynacej z ogromnego zaufania do obcych i otwarcia si¢ na przybyszéw
traktowanie ,Innego” radykalnie odbiega od tego, jak przedstawit je chociazby Ka-
puscinski w swych tekstach poswieconych Afryce. Dziennikarka wielokrotnie pod-
kredla, ze swa ,innos¢” dzieli tu z wieloma mieszkancami. WyraZnie cechuje ja silna
predylekcja do opowiadania o swym zyciu przez pryzmat méwienia o innych:

Tam kazdy skad$ przyjechat — okoto 50 réznych narodowosci, religii, pogladéw i kultur. Spo-
tecznos¢ przez lata wypracowala sobie struktury, dzieki ktérym to wszystko dobrze dziata.
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Udato im sie zbudowaé modelowe spoleczenistwo wielokulturowe i dbaja, zeby nie zostalo
zniszczone. Okazuje sie, ze w zasadzie wszyscy potrzebujg kilku podstawowych rzeczy, jak
wolnoé¢, dobre zarobki, przeptyw myéli i tani alkohol, tylko trzeba stworzy¢ ku temu wa-
runki. Ramy wyznacza norweska mentalno§¢ oparta na zaufaniu, a kazdy z przyjezdnych
doktada co$ od siebie (Stelmach, 2016).

Innos¢ portretowana jest jako kategoria o niezwykle szerokim zakresie semantycz-
nym. Wisniewska w swym tomie stara si¢ nakresli¢ mozliwie wiele sposobow jej
rozumienia, pokazujac, ze — wbrew upowszechnionym przez media masowe prze-
kazom — nie musi si¢ ona wigza¢ z duzym dystansem kulturowym, lecz moze poja-
wic sie nawet wsroéd mieszkancéw tego samego kraju:

Kiedy méwitam Norwegom z poludnia, ze pisze ksigzke o Finnmarku, odpowiadali: o, to
$wietnie, chcieliby$my jg przeczytaé. Historia wlasnego kraju nie jest Norwegom znana, ale
to wynika tez po czesci z geografii — Norwegia to bardzo rozlegty, dtugi kraj. Z potudnia na

pbinoc jest daleko i w tym kierunku nikt na wakacje nie jezdzi (Padot, 2016).

Na kartach ksigzek Biafe, Hen oraz Lud dziennikarka wielokrotnie powraca do tema-
tu dotyczacego eksponowania kobiecosci w przestrzeni, ktéra pod wieloma wzgle-
dami zdaje sie de facto te kobiecos$¢ zakrywac i maskowaé. W tym kontekscie wilgcza
w obreb dziennikarskiej narracji takze refleksje dotyczaca wilasnej tozsamosci. Piszaca
powraca do tego zagadnienia chociazby w kontekscie strojéw, stanowiacych (zwlasz-
cza dla kobiet przyjezdzajacych na Péinoc z innych krajéw) element konstytuujgcy
zefiska tozsamos¢. Wspominajgc spotkanie z tajskg ksiezniczka, Wisniewska trafnie
opisuje swg pozorng tylko odmiennos¢ od zgromadzonych w sali kobiet:

Jestem jedyng nie-Tajka na tym spotkaniu. One na obcasach, ja w szarych skarpetkach, ktére
w tym eleganckim towarzystwie sg jeszcze bardziej szare i jeszcze grubsze. A na dodatek,
przewyzszajac glowa wszystkie zgromadzone tu kobiety, mam §wiadomo$¢, ze te moje sto-
py na pewno sa tu najwieksze. Podwijam palce i dygam, bo wiasnie wchodzi ksiezniczka.
I ku mojemu zaskoczeniu ona cala jest na szaro, w meskiej marynarce zapietej na brzuchu,
przykrétkich czarnych spodniach i pétbutach bez wyrazu. Takg ksiezniczke to ja rozumiem

(Wisniewska, 2014: 144).

W przytoczonym fragmencie wyraznie uwypuklona zostala kobieca perspektywa,
dostrzegalna w nakierowaniu uwagi na ubiér i kwestie cielesnosci. Nakreslona tu
granica pomiedzy ,innym” a ,wlasnym” zostaje skutecznie uniewazniona w sytuacji,
gdy okazuje sie, ze owa Inna w surowym, péinocnym klimacie nosi podobne stroje
i dalece odbiega od utrwalonych przez kulture (zwlaszcza popularng) wyobrazen.

Bioragc pod uwage liczne tekstowe wskazniki §wiadczace o wysokim stopniu perso-
nalizacji reportazowego dyskursu (pierwszoosobowa narracja, liczne odniesienia do
biografii dziennikarki, czeste sygnalizowanie przez nig wilasnych odczué i stanéw
emocjonalnych), mozna —jak sagdze — zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze ksigzki Wisniew-
skiej sg przykladem autoreportazu par excellence, wykazujgcego silng autotropiczng
orientacje. To teksty, w ktérych dzieje reporterki cisle splatajg si¢ z losami poszcze-
gélnych bohateréw. Nie oznacza to oczywiscie, jakoby piszaca w trakcie swych re-
porterskich eksploracji catkowicie zarzucita dgzenie do obiektywizmu. Wisniewska —
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wyjawszy moze fragmenty oddajgce fascynacje obserwowang przyrodg — unika
jednak wyraZnego wartosciowania, starajac sie w sposéb mozliwie precyzyjny oddacé
niuanse obserwowanej kultury.

Kobieca sygnatura dostrzegalna jest zwlaszcza w pojawiajgcych sie w reportazach
licznych opisach natury. Quasi-literackie obrazy zérz polarnych, opisy idealnie przej-
rzystego powietrza, skromnej i permanentnie przegrywajacej z zimnem przyrody
przedstawione zostaly w sposéb niezwykle plastyczny i malarski; wrecz entuzja-
styczny. Gléwng kategorig ekfrastycznego opisu staje sie dla dziennikarki $wiatlo:
jego obecnos¢ badz brak, dominujaca barwa, przeksztalcenia, ingerencja w zycie
cztowieka. Wisniewska czesto postrzega przyrode w kategoriach estetycznego arte-
faktu. W tym przypadku uwidacznia sie takze wyjatkowa zdolnos¢ autorki do per-
cypowania detali i polisensorycznego postrzegania §wiata:

Co roku czeka na to samo zaskoczenie, niezaleznie od tego, jak diugo si¢ mieszka za kotem
podbiegunowym. Swiatlo wraca. Zwlaszcza jak przez kilka dni pada énieg i sg niskie chmury,
a potem nagle niebo sie wypogadza i okazuje sie, ze nadszedt dziefi. Ale czy to jest radosc¢
Bardziej zdziwienie, ze to juz. Ze tak szybko. Swiat robi sie za duzy (Wisniewska, 2014: 127).

Fascynacja topografig i krajobrazem w reportazach Wisniewskiej zestawiona zosta-
je z licznymi opisami brutalnosci wobec zwierzat, obrazami polowan, psich
zaprzegdw, zabijania niedzwiedzi. Zwlaszcza w tych fragmentach autorce trudno
zachowac dystans i obiektywizm. Odstaniajg one wyraznie postawe piszacej, ktéra
nie chce li tylko pozostawaé §wiadkiem zdarzen, lecz ma réwniez ambicje bycia ich
wnikliwg komentatorka. W tym przypadku kobieca wrazliwo$¢ i niezrozumienie dla
brutalnych praw obowigzujgcych w surowym krajobrazie Péinocy wielokrotnie
zdaja si¢ dominowa¢ nad racjonalnym, reporterskim oglagdem $wiata.

Reportaze literackie Wisniewskiej sg zapisem szeroko zakrojonego reporterskiego
projektu, ktérego centralnym elementem staje sie podréz do mozliwie najbardzie;
wysunietych na pétnoc miejsc Europy. Dziennikarka decyduje si¢ na czgstg zmiane
lokalizacji. Podrézuje od Spitsbergenu przez Finnmark az po Grenlandie. Podejmo-
wane przez nig préby zakorzenienia zderzane sg ze stale towarzyszacym autorce
poczuciem odmiejscowienia. Jej wyprawy nie sg bowiem immanentnie zwigzane
z pragnieniem przygotowania dziennikarskiego materialu, lecz maja takze bardzo
silne powigzanie z biografig piszacej. Sama podréz byta dla niej bowiem pierwotnie
nie tyle poczatkiem reporterskich eksploraciji, ile sposobem na poradzenie sobie
w trudnym momencie zycia. W otwierajagcym tom Biafe akapicie czytamy:

Na Spitsbergen przylecialam pierwszy raz w sierpniu 2009 roku. Wiedzialam, ze musze na
pbinoc, a Longyearbyen — najwieksza osada na wyspie — lezalo mozliwie najdalej. Arktyczne
lato byto chlodniejsze od tego europejskiego o jakie§ trzydziesci stopni, wiec dato sie zebraé
myéli. Bryly, kolory, odglosy, wszystko bylo inaczej (Wisniewska, 2014: 7).

W tym przypadku bieg podrézy pozostaje bardzo mocno spleciony z biegiem zycia.
Spitsbergen staje sie bowiem poczatkowo przede wszystkim sprzyjajacym kontem-
placji celem ucieczki, ktéry pozwoli z dystansu spojrze¢ na wazne kwestie. Reporterka
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wielokrotnie wplata w tekst aluzje do zycia prywatnego; zaréwno tego pozostawio-
nego w Polsce, jak réwniez tego, ktére zaczela ukladaé sobie w Norwegii.

Cho¢ reportaze Wisniewskiej sg opowiescig o podrézy na kraniec europejskiej mapy,
w rzeczywistosci daleko im do historii ,kobiety na krancu §wiata”. Wiele sposréd
zamieszczonych w ksigzkach Biafe, Hen i Lud fragmentéw ma charakter poetycki
1 impresyjny. Przyktadowo, o swej podrézy na Grenlandie Wisniewska pisala:

Pierwsze dni to ukladanie puzzli bez pudetka. Zamarzniete morze reguluje dtugosé¢ fal po
swojemu, przez co w jaskrawym $wietle widaé tylko pulsujace barty podstawowe domoéw
przytwierdzonych betonem do skat. Im bardziej mruzy si¢ oczy, tym wiecej koloréw ubywa,

migaja tylko biate kwadraty na biatym tle (Wisniewska, 2018: 19).

Przytoczony tu cytat niewatpliwie daleki jest od reporterskiej precyzji i dokumen-
tarno$ci. Ma raczej charakter literackiej impresji. Optyka piszacej nie jest w tym
przypadku wylacznie skierowana na zewnatrz. Krajobraz staje si¢ raczej wypadkows
rzeczywistej, materialnej przestrzeni i sposobu jej percypowania przez patrzacg;
zostaje tym samym niejako zredukowany do okre$lonej wizji i jako taki de facto
wymyka sie obiektywnemu poznaniu. Autorka, cho¢ wielokrotnie dowiodla juz tego,
jak doskonalg jest obserwatorka, tym razem, zdajgc sobie sprawe z niewyrazalnosci
dziennikarskiego dyskursu, stara si¢ opowiedzie¢ o percypowanym obszarze przy
pomocy metafor i poréwnan przyblizajacych czytelnikowi niezwykloéé obserwowa-
nych krajobrazéw, a jednoczesénie pozostawiajgcych element tajemniczoéci i niedo-
powiedzenia.

Pod wzgledem genologicznym ksigzki Wisniewskiej wydaja sie faczy¢ elementy re-
portazu z poetyka redagowanego z duzg doktadnoscig dziennika podrézy, w ktérym
autorka scala dziennikarskg opowie$¢ o ludziach i wydarzeniach z obszerng refleksjg
pos$wiecona pokonywaniu wytyczonej drogi. W tym ujeciu reporterka — by postuzy¢
sie okresleniem Wilka — tgczac narracje z autonarracja, wydeptuje wiasng trope.
Prowadzi ona zazwyczaj do miejsc, ktére wymykaja sie przewodnikowym deskryp-
cjom, a dla polskiego odbiorcy pozostajg najczesciej nieodkryte. Czytelnik otrzymu-
je szczegblowe wytyczne, w jaki sposéb autorka dotarla do poszczegblnych miejsc,
kogo napotkata na trasie wyprawy, jaki byt cel jej przedsiewziecia, jakie trudnosci
spotkaly jg podczas podrézy.

Obok precyzyjnych geograficznych lokalizacji pojawiajg sie w reportazu takze frag-
menty silnie zmetaforyzowane, majgce opowiedzie¢ odbiorcy o nieznanej mu prze-
strzeni przy wykorzystaniu bliskich mu kontekstéw kulturowych. Dazac do reali-
zacji tego zatozenia, na kartach ksigzki Lud dziennikarka kresli nietypowsa mape
Grenlandii:

Do Tokio dziesie¢, do Rzymu pieé czterdzieéci, do bieguna péinocnego tylko trzy godziny
z kwadransem. Jesli przyja¢, ze Grenlandia rzeczywiscie ksztaltem przypomina niedzwie-
dzia polarnego, to od kosci udowej w Kangerlussuaq do prawej przedniej fapy w Uumman-
naq w linii prostej jest zaledwie czterysta kilometréw, mimo ze na miejsce dociera sie stad
w dwadzieécia godzin (Wiéniewska, 2018: 13).
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Trudno o bardziej plastyczny i obrazowy sposéb prezentowania mapy, ktéra w tym
wypadku zdecydowanie wymyka sie tradycyjnym reporterskim deskrypcjom. Przy-
toczony tu opis niewiele ma wspélnego ze stylem stricte dziennikarskim, zbliza sie
natomiast do eseju czy felietonu. Obok prostego informowania Wisniewska za
sprawg niestandardowych, zmetaforyzowanych konstrukcji dgzy bowiem takze do
realizacji funkcji ekspresyjnej; pragnie wywota¢ w czytelniku wrazenie niezwyklosci,

wyjatkowosci opisywanego miejsca.

Podréz jest dla reporterki miedzy innymi spotkaniem z jezykiem, w ktérym Wisniew-
ska z uwagg poszukuje stéw nieprzettumaczalnych na jezyk polski, przypisanych
niejako do konkretnego miejsca na mapie. Wielokrotnie narracyjnym impulsem
staja sie dla niej stowa nieprzekladalne; generujace prace wyobrazni badz prace pa-
mieci. Poprzez zglebianie niezwyklosci jezyka autorka stara sie wyeksponowaé od-
mienno$¢ opisywanej przestrzeni, a jednoczesnie uwypukli¢ fakt, ze reportaz jest nie

tylko reprezentacja, ale takze konstrukcjg. W Biafym powiada:

Zanim $nieg sie stopi, pozostaje to bezpieczne cieplo w hytcie, ktére Norwegowie nazywaija
kos, a wymawiaja ,kus”. Kus oznacza wszystko, co kojarzy sie z domem, ciszg, smacznym
jedzeniem i mitoscig. Jak uczucie, kiedy sie wchodzi z zimnego do domu, gdzie pachnie ka-
piela i miekkga skora. To jest o wiele wiecej niz przytulenie. Trudno to w ogdle przettumaczy¢
(Wisniewska, 2014: 116-117).

Na kartach Hen notuje:

Stowo hen w norweskim, jak w polskim, odnosi sie do odlegtosci, tyle ze tutaj to moze by¢
réwnie dobrze po drugiej stronie globu, jak i za rogiem. Hen to réwnoczeénie daleko i blisko
(Wisniewska, 2016: 43-44).

W Ludzie z kolei czytamy:

Mamy na przyklfad takie stowo silaguarpoq. Sila to jednoczesnie pogoda i §wiadomosé. Si-
lagarpoq to cecha cztowieka, ktéry czuje otoczenie, jest obecny duchem w danym momencie
(Wisniewska, 2018: 52).

Dziennikarka, podazajgc tu niejako §ladem Kapuscifiskiego, odgrywa role tlumaczki
kultur (Kapuscinski, 2007: 7-16), stara sie sportretowaé odmiennoéci opisywanego
obszaru przez pryzmat jezyka, ktéry te rzeczywisto$¢ opisuje. Co istotne, tworzac
tekst, ktéry niejako ex definitione winien spelnia¢ funkcje poznawcze, Wisniewska
nie dazy za wszelka cene do precyzji wypowiedzi. Istotne w jej sposobie portreto-
wania odwiedzanych miejsc sg emocje, przez pryzmat ktérych stara si¢ nakresli¢
kulturowe odrebnosci, a jednoczesnie wyraznie zaakcentowac swa role w konstru-

owanej narracjl.
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Posumowanie

Jak pokazaty nakre$lone w niniejszym szkicu ustalenia, ksigzki Wisniewskiej wpisu-
ja sie w model podrézniczego reportazu literackiego, znaczgco wykraczajgc jednak
poza jego granice. Reporterka odrzuca przede wszystkim tak charakterystyczne dla
ponowoczesnych mediéw zalozenie, ze dziennikarz w kazdym miejscu pozostaje
tylko na chwile, a poszczegdlne etapy jego pracy wyznaczane s3 przez pragnienie
zdobyrcia kolejnego newsa. Wbrew obowigzujgcym zwlaszcza w mediach elektro-
nicznych standardom, czesto spychajacym analizowany tu gatunek w kierunku
trawelebryckiej, intermedialnej narracji, prace wspomnianej autorki czerpig raczej
z dorobku dawnych mistrzéw, kladgcych nacisk przede wszystkim na doktadny,
rzetelny i wieloaspektowy opis rzeczywistosci; akcentujacych nie tylko obserwacje,
ale i uczestnictwo; eksponujgcych w réwnej mierze cel podrézy, co droge do jego
osiggniecia.

Pozostaje jeszcze zapytad, czy mozliwe jest spojrzenie na reportaze Wisniewskiej jak
na teksty bedgce zapisem utrwalonego w warstwie obrazéw, opiséw i komentarzy
kobiecego doswiadczenia. Niewatpliwie w pracach tej dziennikarki dostrzec mozna
liczne §lady autorskiej obecnosci, a perspektywa kobiecego spojrzenia uwidacznia sie
jednoczesnie na kilku poziomach. Dominujgcg cechg dyskursu Wisniewskiej pozo-
staje wrazliwo$¢ oraz wyraznie wpisany w tekst rodzaj estetycznego widzenia
rzeczywistosci. Analizowane w niniejszym szkicu reportaze sg polgczeniem wysoce
subiektywnych relacji z podrézy z elementami opowiesci autobiograficznej,
stanowiacej niejako rame narracyjng dla przedstawianych w tekstach wydarzen.
Kobiece wcielenie homo viator to — w $wietle ustalen Wisniewskiej — postaé, ktéra
permanentnie taczy refleksje nad podrézowaniem z wnikliwg introspekcjg. Cho¢
Biafe, Hen i Lud pozostaja przede wszystkim dokumentarng, dziennikarska opowie-
Scig o innosci, ktéra zawsze pozostaje wzajemna, sg one takze zapisem indywidual-
nych do§wiadczen autorki, odgrywajacej jednocze$nie role przewodniczki po opisy-
wanym terytorium oraz pelnoprawnej bohaterki tekstu. Ta podwdjna optyka nie
pozostaje bez wplywu na ksztalt reportazowej narracji, ktéra wspdlczesnie coraz
czesciej przyjmuje forme opowiesci hybrydycznej, rozsadzajgcej ramy tradycyjne;
genologii dziennikarskiej.
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Streszczenie

Artykul poswiecony jest prouchodZczym praktykom demonstrowanym i rozwijanym przez
polskich artystéw dzialajgcych na polach literatury, teatru i muzyki w kontekscie tzw. kryzy-
su uchodzczego. Z jednej strony, sg to dorazne dziatania charytatywne, z drugiej natomiast —
wypowiedzi artystyczne budowane woké! problematyki empatii i wspétodpowiedzialnoéci.
Ramag analityczna jest kategoria oporu kulturowego (Barnard, Bleiker, Havel, Scott). Przeglad
tego typu praktyk pozwala na sformutowanie wniosku o istnieniu nowego kontrdyskursu,
bedacego alternatywa dla dominujacej od 2015 roku w Polsce narracji ksenofobicznej.

Stowa kluczowe: op6r kulturowy, uchodzZcy, sztuka, Polska, antropologia kulturowa

"Not to be afraid.” Pro-refugee artistic practices in Poland
Summary

This article focuses on pro-refugee practices of Polish artists working in the fields of liter-
ature, theatre and music, in the context of the so-called “refugee crisis.” On the one hand,
these practices are ad hoc charity activities and, on the other, they are artistic expressions
based on empathy and notions of shared responsibility. The category of cultural resistance
(Barnard, Bleiker, Havel, Scott) constitutes the analytical framework. A review of the pro-ref-
ugee artists’ activities demonstrates the existence of a new discourse which counters the
xenophobic narrative dominant in Poland since 2015.

Keywords: cultural resistance, refugees, art, Poland, cultural anthropology
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Gdy w 2015 roku rozpoczat sie tzw. kryzys uchodZczy/migracyjny, w Polsce szybko
wytworzyl sie odnoény dyskurs. WyraZnie zwigzany z retoryka nowego neokonser-
watywnego rzadu — opartg na mysleniu w kategoriach narodowej megalomanii
i niecheci wobec oséb odmiennych pod wzgledem etnicznym, rasowym, religijnym
i $wiatopogladowym — rychlo stat sie dyskursem dominujgcym. Deklaracjom 6wcze-
snej premier Beaty Szydto i poszczegélnych ministréw, méwigcym o braku mozli-
wosci przyjecia jakiejkolwiek grupy uchodZcéw na teren naszego kraju, towarzyszy-
ta wyrazna zmiana postaw spolecznych. Gdy w potowie 2015 roku Polacy po raz
pierwszy ustyszeli o potrzebie udzielenia pomocy uchodZcom, zdecydowana wiek-
szos¢ ankietowanych przez CBOS zareagowala na to wezwanie pozytywnie. W pierw-
szym sondazu na ten temat 72% oséb zadeklarowalo poparcie dla przyjmowania
uchodzcow z krajéw objetych konfliktami zbrojnymi, przeciw temu rozwigzaniu
byto 21% (Stosunek Polakdw do uchodzcdw, 2015). Negatywna kampania rzadu, czesci
partii politycznych i mediéw skutkowala radykalng zmiang postaw: w lutym
2016 roku tylko 39% os6b deklarowalo pomoc uchodZcom, a 4% sposréd nich akcep-
towato przyjmowanie uchodzZcéw i zezwalanie na ich osiedlanie si¢ w Polsce. 57% an-
kietowanych uwazato natomiast, ze Polska nie powinna przyjmowaé uchodzcéw
w ogoble (Wisniewski i in., 2016).

Z raportu Mowa nienawisci, mowa pogardy, przygotowanego przez Centrum Badan
nad Uprzedzeniami UW i Fundacje im. Stefana Batorego, jasno wynika, ze od
2015 roku nasilito sie w Polsce zjawisko hate speech. Nienawistne komentarze staty
sie wrecz nieodlgcznym elementem $wiatéw medialnych, przede wszystkim inter-
netu. O ile w 2014 roku kontakt z motywowanymi nienawiscig wypowiedziami na
temat ,obcych” deklarowata polowa internautéw, o tyle w roku 2016 z jaka$ z form
mowy nienawisci zetknelo sie juz 96% uzytkownikow sieci www (Wisniewski
iin., 2016). Na przetomie 2015 i 2016 roku nastgpil ponadto wzrost przestepstw
polegajacych na pobiciu lub stosowaniu grézb ze wzgledu na przynalezno$¢ etnicz-
ng badz wyznaniowg (Raport Prokuratury Krajowej, 2016). Kolejny raport wspomnia-
nego Centrum Badan nad Uprzedzeniami koficzg konkluzje stwierdzajace postepu-
jace obnizanie si¢ stopnia akceptacji imigrantéw, rosngce poparcie dla stosowania
przemocy wobec uchodZcéw oraz wzrost poziomu prawicowego autorytaryzmu.
Co znaczace, wieksza akceptacja imigrantéw i uchodzcow wigze sie z wiekszg zdol-
noécig do odczuwania empatii, natomiast poparcie dla dzialan przemocowych wobec
tych grup skorelowane jest z deprywacja, zorientowaniem na dominacje spoteczng
i wywotanym juz prawicowym autorytaryzmem (Bienkowski, Swiderska, 2017).

W swietle powyzszych danych i wskazanych przez nie proceséw nie winno dziwié
to, ze dotychczasowe analizy polskich postaw wobec uchodZcéw ogniskowaly sie
na zjawiskach hate speech, rasizmu i wykluczenia. W swoim artykule chcialbym
jednak zaproponowaé perspektywe odmienng. Interesujg mnie bowiem postawy
i praktyki prouchodzZcze, formutowane, demonstrowane i rozwijane przez polskich
artystéw dzialajacych na polach literatury, teatru i muzyki. Z jednej strony sg to
wystapienia doraznie zaangazowane (o charakterze charytatywnym), z drugiej
natomiast — wypowiedzi artystyczne budowane wokét problematyki uchodzcow,
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empatii i wspétodpowiedzialnosci (o charakterze uswiadamiajgcym). Poszukujac
adekwatnych ram analitycznych dla tego typu dzialan, siegne po kategorie oporu
kulturowego. Ta za$ pozwoli na sformutowanie sugestii dotyczacych tylez politycz-
noéci dziatai artystycznych, co i ich spolecznej sprawczosci, wyrazanej przede
wszystkim w mozliwosciach kreowania nowego kontrdyskursu.

.No mama. No papa. All alon€”

Najprawdopodobniej pierwsza podczas tzw. kryzysu uchodZczego literacka demon-
stracjg antydyskryminacyjng byla ksigzka Jarostawa Mikotajewskiego Wielki przyptyw
(Mikotajewski, 2015). Opublikowano jg 9 pazdziernika 2015 roku, ledwie kilka dni
przed desygnowaniem Beaty Szydlo na Prezesa Rady Ministréw, tuz po zaangazo-
waniu sie w konflikt syryjski Rosji i jej sif zbrojnych, w trakcie trwania wielkiego
exodusu kobiet i mezczyzn z terendw ogarnietych wojng albo kryzysem ekologicznym
czy ekonomicznym. Autor, Jarostaw Mikolajewski, to znawca kultury i literatury
wloskiej, ttumacz, poeta, publicysta, w latach 2006-2012 petniacy funkcje dyrektora
Instytutu Polskiego w Rzymie. Wielki przyplyw jest jego debiutem reporterskim,
poruszajaca opowiescig o wyspie Lampedusa i jej niektérych mieszkancach: lekarzu,
ksiedzu, artyscie, opiekunce zétwi. Wszyscy oni na co dzief stykaja sie z przybyszami
zza morza i ich tragediami. WypowiedZ lekarza z miejscowego Centrum Pierwszej
Pomocy i Przyje¢ dobrze oddaje nastréj ksigzki: ,Plakalem wiele razy [...]. Nigdy sie
nie przyzwyczaisz. Widzialem ich tysigce. Moze jestem lekarzem, ktéry widzial
najwiecej trupéw na §wiecie¢” (Mikotajewski, 2015: 31). Wielka migracja widziana
przez pryzmat malenkiej wyspy byta glosem slyszalnym, o niewielkiej objetosciowo
ksigzce pisano w wielu tytulach prasowych, na portalach internetowych, prezento-
wano takze w Polskim Radiu.

Postaé Mikolajewskiego jest o tyle istotna, ze autor ten zaangazowal si¢ w kolejng
prouchodZczg akcje wydawniczg, tym razem o znacznie wiekszym rozmachu. Tom
NieObcy, zaopatrzony w wymowny podtytut 21 opowiesci, Zeby sig¢ nie bac. Polscy
pisarze dla uchodzcow, ukazal sie 10 grudnia 2015 roku (Gozlinski, 2015). Jego wydaw-
ca bylo Stowarzyszenie Przyjaciét Polskiej Akcji Humanitarnej, a jako patroni wy-
stapili: ,Gazeta Wyborcza”, ,Ksigzki. Magazyn do Czytania” oraz portal lubimyczy-
ta.pl (gdzie pojawito sie ponad sze$éset opinii na jej temat). Dochéd ze sprzedazy
mial zostaé przekazany Polskiej Akcji Humanitarnej i wydatkowany na rzecz pomo-
cy ofiarom wojny w Syrii. Wszyscy pomieszczeni w tomie autorzy — (w kolejnosci
alfabetycznej) Joanna Bator, Jan Bajtlik, Katarzyna Bonda, Halina Bortnowska,
Sylwia Chutnik, Joanna Fabicka, Pawel Huelle, Piotr Ibrahim Kalwas, Ignacy Karpo-
wicz, Hanna Krall, Jarostaw Mikolajewski, tukasz Orbitowski, Magdalena Parys,
Matgorzata Rejmer, Pawet Smoleniski, Olga Stanistawska, Andrzej Stasiuk, Dionisios
Sturis, Ziemowit Szczerek, Malgorzata Szejnert, Katarzyna Szyngiera, Olga Tokar-
czuk, Mirostaw Wlekly — przekazali nieodplatnie swoje opowiadania, eseje i reportaze.
Za darmo nad wydaniem zbioru pracowali takze redaktorzy, korektorzy i graficy; za
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darmo pracowata drukarnia, a kilkanascie oséb sfinansowato papier potrzebny do
wydania ksigzki (Ksigzka ,NieObcy”, 2015).

Zwracam uwage na te szczegbtowe informacje, gdyz pokazujg one stopiei zaanga-
zowania i skale akcji towarzyszacej wydaniu tomu NieObcy. Warto odnotowaé, ze
pozostaje ona w osobliwym kontrascie do zawartoéci tomu. Tekstom bardzo dobrym,
z zapadajacymi w pamie¢ sentencjami (chocby z opowiadania Malgorzaty Rejmer:
»My, z wyspy Europa, otoczonej woda, po ktérej dryfujg 16dki pelne strachu” — Rej-
mer, 2015: 42), towarzyszg bowiem inne, o co najmniej dyskusyjnej jakosci, a czasem
kazace tez pytaé o sens umieszczenia ich w tego rodzaju zbiorze (np. historyijka
kryminalna Katarzyny Bondy). Wyjasniajacy we wstepie Po co ta ksigzkaé Pawet
Gozlinski i Jerzy B. Woéjcik precyzowali: ,Bo trzeba pomagac [...]. Bo trzeba stucha¢
1 wspdlczud [...]. Potrzebujemy Obcych nie mniej, niz oni potrzebuja nas. Bo tylko
konfrontujac sie z Obcym, mozemy tak naprawde, do kofica, bez znieksztalcen

i ztudzen zobaczy¢ samych siebie” (Gozlifiski, Wéjcik, 2015: 7-8).

Kolejng ciekawg wypowiedzig literackg okazala sie ksigzka Rafata Witka (z ilustra-
cjami Joanny Rusinek) Chiopiec z Lampedusy (Witek, 2016), wydana 22 listopada 2016.
Jak informowat autor — majgcy w dorobku powiesci, wiersze i stuchowiska dla dzie-
ci i mtodziezy — to fikcyjna opowies¢, zainspirowana jednak faktami: oto w lutym
2015 roku jedenastoletni chlopiec o imieniu Tandzin, wraz z innymi uciekinierami
z Erytrei, dotarl na Lampeduse. ,Gdy dziennikarze zapytali Tandzina o rodzine,
chlopiec odparl: «<No mama. No papa. All alone». Te stowa sprawily, ze nie mogltem
przestaé o Tandzinie mysle¢. I stworzytem te historie. Troche dla niego, a troche dla
wszystkich dzieci w podobnej sytuaciji —zmuszonych do opuszczenia swoich krajow,
narazonych na trudy tulaczki, samotnie przemierzajgcych §wiat w poszukiwaniu
bezpiecznego domu” (Witek, 2016: 78). Narracja prowadzona z perspektywy pocho-
dzacej z Polski Andzeliki, ktéra wyjechata do Wioch z mamg poszukujacg tam pracy
i lepszego zycia, sprawila, ze historia dotyczyla takze realiéw znanych tysigcom
rodzimych migrantéw. Dzieki temu zabiegowi fragment gigantycznej odysei uchodz-
czej splott sie z fragmentem odysei migracyjnej Polek i Polakéw.

Chiopiec z Lampedusy spotkat sie z pozytywnym odbiorem: ksigzka byta nomino-
wana do Nagrody Literackiej im. Kornela Makuszynskiego, zdobyta wyréznienie
w III konkursie ,Ksigzka przyjazna dziecku”, a w 2017 roku nagrode gtéwng
w Konkursie Literackim im. Leopolda Staffa (ustanowiong w 2015 roku z inicjaty-
wy Mikotajewskiego). Fragment laudacji odstania motywy uhonorowania Witka;
jego ksiazka ,u$wiadamia nam, ze kazdy z nas jest w stanie — na miare swoich
mozliwosci — wyciggnaé¢ do uchodZzcéw pomocng dlon [...]. przypomina, ze my
sami emigrowaliémy i wcigz emigrujemy w poszukiwaniu lepiej platnej pracy
1lepszego zycia [...] to szansa, zeby$my w koncu nauczyli sie dostrzega¢ w uchodz-
cy potrzebujacego brata, a nie potencjalnego terroryste; zebySmy po raz kolejny
uSwiadomili sobie, ze bez wzgledu na przynalezno$¢ rasows i religijng jesteSmy
przede wszystkim ludZmi, i mamy takie same pragnienia i potrzeby” (Nicewicz-
-Staszowska, 2017).
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Trupy z szafy

Na polu teatru swoje zaangazowanie w dziatania na rzecz uchodZcéow wyrazila
miedzy innymi poznafiska Korporacja Teatralna. 9 listopada 2016 roku odbyta sie
premiera spektaklu przygotowana przez jej zalozyciela Andrzeja Pakule. Rozmowy
uchodzcéw premierowo wystawiono w Muzeum POLIN; dziefi ten byt, co podkreslat
w wywiadach rezyser, rocznicg nocy krysztalowej i poczatkiem upadku muru ber-
linskiego; ponadto dzien wcze$niej wybory prezydenckie w USA wygral Donald
Trump, gloszacy hasto budowy muru na granicy z Meksykiem. Spektakl Pakuty
oparty jest na dwu réznych Zrédlach. Pierwszym z nich jest tekst Rozmowy z uchodz-
cami Bertolda Brechta powstaly w czasie, gdy byt on uchodzcg politycznym w Skan-
dynawii. Drugg cze$¢ spektaklu wypelniajg wyimki ze wspdélczesnosci: doniesienia
prasowe, wpisy na portalach spolecznosciowych i autentyczne wypowiedzi polity-
kéw — takich jak: Angela Merkel, Viktor Orban, Jarostaw Kaczynski, Pawet Kukiz
czy wspomniany Trump — dotyczace uchodZcow.

Rezyser w taki sposéb wyjasniat swoje motywacje:

To nie jest spektakl o doswiadczeniu uchodZcéw, nie przywoltujemy na scenie ich historii.
Problem uchodZcéw — poza emigrantami z Ukrainy, gtéwnie na wschodzie — wilasciwie nas
w Polsce nie dotyczy. Tych uchodZcéw, ktérzy plyng przez morza i przechodzg przez druty
kolczaste, po prostu u nas nie ma [...]. Tym, czym chcieliémy sie zajaé w tym spektaklu, jest
pewna figura uchodZcy, ktéra funkcjonuje w publicznym przekazie — w polityce, publicysty-
ce. I tylko tam. Chcieli$my uchwyci¢ to, co ta figura zrobila z nami przez ostatnie dwa lata.
Bo zrobita bardzo duzo. Zlego przede wszystkim. Wyciagnela pare trupéw z szafy, urucho-

mita fale nacjonalizmu, agresji w jezyku (KaZmierska, 2016).

Spektakl zagrano w Warszawie, Poznaniu, GnieZnie i Kaliszu, a kolejnym seansom
czesto towarzyszyly debaty poswiecone kwestiom uchodZctwa.

15 pazdziernika, czyli Dzien Solidarnosci z UchodZcami, jest symbolicznym i naj-
wyrazniejszym wyrazem aktywnosci prouchodzczej polskiego §rodowiska teatral-
nego. W nastepujacych po sobie latach — 2015, 2016, 2017 1 2018 — w wielu polskich
teatrach zorganizowano akcje spoteczne, dzialania artystyczne, warsztaty, dyskusije,
wyklady, wystawy, happeningi, pokazy filméw i koncerty. Nalezy réwniez odnoto-
wac inne inicjatywy: bydgoski Teatr Polski udostepnil na swojej stronie tekst Gior-
gia Agambena My, uchodzcy?, Teatr Polski we Wroclawiu, takze przez swojg oficjalng
strone, zachecal do podpisania Listu otwartego w sprawie uchodzcéw w Polsce,
skierowanego do prezydenta RP, premiera oraz marszatkéw sejmu i senatu®. W wie-
lu teatrach zorganizowano zbiérki odziezy dla uchodZcéw koczujacych na granicach
lub w tymczasowych obozach (szczecinski Teatr Kana, poznanski Teatr Polski).

Znaczacy jest fakt, ze legendarny w érodowisku scen alternatywnych Teatr Osmego
Dnia angazowal si¢ w organizacje wielu akeji po§wieconych uchodZcom z Czeczenii,

2 http://www.teatrpolski.pl/my,-uchod%C5%BAcy.html [dostep: 26.08.2019].
3 http://www.teatrpolski.wroc.pl/node/8044 [dostep: 26.08.2019].
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przebywajgcym na granicy biatorusko-polskiej. Zbiérce funduszy na ich rzecz stuzy-
ta Poznanska Wyprzedaz Garazowa, a zebrane $rodki przeznaczono na pomocowy
wyjazd do Brzescia i Terespola (grudzien 2017 roku). Dostarczono w ten sposéb
osobom potrzebujgcym paczki z zywnoscig, Srodkami higieny, a takze pienigdze na
wizyty u lekarza. W siedzibie teatru w marcu 2017 roku pokazano takze spektakl
Narysowatam wigcej, niz tu widac Strefy WolnoStowa, bedacy patchworkows opowie-
$cig uchodZcow i migrantéw o dzisiejszej Europie. Systematycznie w ,6semkach”
odbywajg sie tez spotkania, dyskusje i panele dotyczace kwestii uchodZczej.

Bastard Disco i Trebunie Tutki

Inicjatywy prouchodzcze podejmowano takze na polu muzyki. Najbardziej rozpo-
znawalng medialnie akcjg s3 w tym kontekscie koncerty pod hastem ,Gramy dla
Syrii”, najbardziej jednak konsekwentnie i najdluzej dziala mniej znany projekt
Noise for Refugees. Rozpoczne od tej drugiej inicjatywy.

Noise for Refugees jest ideg oddolng, opartg na aktywnosci organizacji pozarzgdo-
wych, polegajacg na organizowaniu, od wrzesnia 2016 roku, koncertéw muzycznych
w najwiekszych polskich miastach, z ktérych dochéd — w postaci biletéw-cegietek
(10-15 zlotych), loterii fantowych, sprzedazy podarowanych ksigzek, koszulek
1 gadzetow oraz zbiérki do puszek — przeznacza sie na konkretnie zdefiniowang
pomoc. Zwykle chodzi o zakup ubraf i zywnosci dla 0séb znajdujacych sie na kté-
rej$ z granic lub w jednym z obozéw na terenie Europy. Jak deklarujg organizatorzy:
,Noise For Refugees to grupa os6b wkurzonych na fale ksenofobii i rasizmu skiero-
wang w strone uchodZcéw i uchodZczyn [...]. Nie tudzimy sie, ze nasze dziatania
wplyng na jakiekolwiek systemowe zmiany, zlikwidujg rasizm i sprawia, ze kapi-
talizm stanie si¢ mily i sprawiedliwy, ale wierzymy, ze uda nam si¢ w sposéb sku-
teczny pomoc garstce oséb w sytuacji, w ktérej sami nie chcieliby$smy sie znalez¢”

(Kuryto, 2016).

Tylko w okresie niespetna péttora roku w ramach akcji udato sie zorganizowaé dzie-
wie¢ koncertéw charytatywnych. Oto ich wykaz, wraz z nazwami wystepujacych
zespolow: (1) Warszawa, 23 wrzesnia 2016 roku: Pokusa, Cukier i Skerebotte Fatta;
(2) Warszawa, 22 pazdziernika 2016 roku: Shame, Bastard Disco, Bezgwiezdnie;
(8) Warszawa, 18 listopada 2016 roku: Rumianek, Guiding Lights, The Saturday Tea;
(4) Poznan, 12-13 maja 2017 roku: Malgola, No Gravity Shoes, Martim Monitz,
Wszystko, Thee Floods, Revive, Huff Raid, Turbogna; (5) Warszawa, 10 czerwca
2017 roku: Rosa Vertov, Zlota Jesien, Melisa, Welur, Bezgwiezdnie, Anatol, Vegeta-
ble Kingdom, Golebie, Spirits of the Air, Sick Parrot, SKY, Glamour; (6) Torun,
30 czerwca 2017 roku: Slug Abuse, Wyrab Lasu, PilZzniefiska Staruszka, Jakub Lemi-
szewski; (7) Warszawa, 15 wrze$nia 2017 roku: Shame, Wild Books, Native Lungs;
(8) Krakéw, 13 pazdziernika 2017 roku: Cheap Flights, Dziewczeta; (9) Warszawa,
17 lutego 2018 roku: Torpur, Glamour, Protein i False Act.
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Wszystkie koncerty odbyty sie w niewielkich klubach, przyciggajac nie wiecej niz
kilkaset oséb jednorazowo. Nie ulega watpliwosci, ze ich zasieg byt od poczatku
ograniczony, po pierwsze, za sprawg wystepujacych zespotéw, odlegtych od main-
streamu, po drugie, z uwagi na prezentowane gatunki muzyczne, ktére majg podob-
ny status (m.in. forest punk, post-punk, post-hardcore, shoegaze). Nalezy doda¢, ze
inicjatywa Noise for Refugees miata wsparcie podmiotéw raczej luzno zwigzanych
z muzyka, takich jak wydawnictwa ,Krytyki Politycznej”, ,Ksigzka i Prasa”, Czarna
Owrca, Czarne i Karakter, ktére przekazywaly swoje ksigzki na towarzyszaca kon-
certom sprzedaz.

Inny charakter — bardziej mainstreamowy i zinstytucjonalizowany — miata, przywo-
tana wyzej, akcja ,Gramy dla Syrii”. W przeciwienstwie do Noise for Refugees zaan-
gazowali sie w nig wykonawcy o statusie gwiazdorskim oraz duze (by nie rzec,
centralne) instytucje kulturalne i pomocowe. W ,zaproszeniu” na koncert w war-
szawskim Muzeum POLIN mozna przeczytaé: ,Caly §wiat obiegly wstrzgsajgce
zdjecia z wojny w Syrii, ktérej symbolem stalo sie zrujnowane Aleppo i tragedia jego
mieszkancéw. Nie godzac sie na biernos¢ wobec cierpienia, Polska Akcja Humanitar-
na oraz Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN organizujg wyjatkowy koncert
charytatywny, z ktérego catkowity dochéd zostanie przeznaczony na pomoc ofiarom
wojny w Syrii” (Gramy dla Syrii!, 2016). W Audytorium Muzeum POLIN w dniu
6 stycznia 2017 wystapili przedstawiciele réznych gatunkéw: Maleo Reggae Rockers,
Milo Kurtis/Adeb Chamun/Sebastian Wielgdek, Maniucha Bikont/Ksawery Wéjcifi-
ski, Marcelina/Robert Cichy, Karolina Cicha, Kasia Kowalska, Aga Zaryan, Des Orient,
Robert Brylewski, Kelvin Grant, Muniek Staszczyk i Waclaw Zimpel. Zbiérka podczas
koncertu polegata na wrzucaniu pieniedzy do specjalnie oznakowanych puszek.

Miesigc pézniej, 19 lutego 2017 roku, w Centrum Sztuki Moscice w Tarnowie odbyt
si¢ podobny koncert — tym razem pod hastem ,Gramy dla Aleppo” —z udziatem m.in.
Maleo Reggae Rockers oraz Milo i Przyjaciele. Muzyce towarzyszylto przestanie Ja-
niny Ochojskiej, prezeski Zarzadu PAH, informacja o aktualnej sytuacji w Syrii, re-
portaze filmowe oraz wystawa fotografii Macieja Moskwy ,Syria: odcigci przez
wojne”. Uczestnicy zostali poinformowani, ze pomoc wyrazi¢ mozna na kilka spo-
sobdw: przez przekazanie darowizny do puszki podczas koncertu, przelewem na
konto z dopiskiem ,Syria”, przelewem online na stronie PAH (cel ,SOS Syria”) albo

dotaczajgc do Klubu PAH SOS (Gramy dla Aleppo, 2017).

Na wyrdznienie zastuguje jeszcze inna muzyczna inicjatywa, ,Dla Syrii po géralsku”
z 11 listopada 2015 roku. Byt to jeden z pierwszych tak duzych koncertéw, na ktérym
wystepowali znani wykonawcy i prowadzono zbidrke pieniedzy na rzecz ofiar wojny
w Syrii. Odbyt sie w Zakopanem, na potozonym na Krupéwkach Dworcu Tatrzanskim,
awzieli w nim udzial: Trebunie Tutki, Aga Zaryan, Andrzej Bachleda, Jan Karpiel-Bu-
tecka, Vienio i Duze Pe. Prezentowano w jego ramach wspomniang juz wystawe fo-
tografii Macieja Moskwy (wsréd patronéw medialnych znaleZli si¢ m.in.: Program 1
Polskiego Radia, , Teleexpres” oraz , Tygodnik Podhalanski”). Caty dochéd przekazano
Polskiej Akcji Humanitarnej. ,W obliczu skrajnych postaw — na Podhalu tak bardzo
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widocznych — chcemy jak najmocniejszym gltosem powiedzie¢, ze Zakopiaficzycy,
gérale to ludzie otwarci, potrafigcy tak zwyczajnie po ludzku dostrzec dramat dru-
giego czlowieka”, wyjasniali organizatorzy (Gdrale dla Syrii, 2015)*.

Opor, sita, kontrwtadza

W tej czesci artykutu cheialbym zaproponowac interpretacje wybranych prouchodzczych
praktyk artystycznych jako przejawéw oporu kulturowego. Jasne jest — nie tylko dla
ekspertéw, ale i postronnych obserwatoréw — to, ze ostatnie lata przyniosty zaréwno
wzrost zainteresowania oporem, jak i nasilenie samych aktéw sprzeciwu. Nie dajg sie
one jednak katalogowac¢ jako ustanawiajgce nowy porzadek rewolucje, dziatania party-
zanckie badz polityczne przewroty. Celnie zauwaza Jacek Drozda, ze ,Opér kulturowy
pojawia sie w miejsce rewolucji, co nie znaczy, ze zastepuje jg w sposéb ostateczny
i nieodwolalny. Objawia sie jako komponent walk klasowych, proceséw tozsamo-
Sciotworczych, debat spotecznych o réznym zasiegu i sile wplywania na rzeczywistos¢”
(Drozda, 2015: 23). Stwierdzenie to wyraZnie wskazuje na forme oporu, ktéra jawi sie
wspolczesnie jako kluczowa — idzie o opér kulturowy. Badacze przekonujg, ze trzeba
w tym przypadku definiowac zjawisko w kategoriach ,niezliczonych i nieheroicznych
aktoéw” o charakterze raczej moralnym niz politycznym (Bleiker, 2000: 1781 278), kt6-
rych celem nadrzednym jest ,walka emancypacyjna” (Barnard, 2011: 119).

To znaczace, ze portal ,New Tactics in Human Rights”, zajmujacy sie organizacjg
internetowych debat ekspertéw, definiuje opér kulturowy przede wszystkim w ka-
tegoriach ekspresji artystycznej. Ma ona wyrazaé krytyke pewnych politycznych,
ekonomicznych lub spolecznych uwarunkowan, koncentrujac sie na podnoszeniu
$wiadomosci problemu i wzywajac do sprawiedliwosci. Opér wyrazany przez sztu-
ke przyjmuje forme malowania murali, zajmowania prywatnej albo spornej prze-
strzeni, performanse, instalacje, umieszczanie naklejek, zapalanie swiatel w domach,
a nawet méwienie w okreslonym jezyku (Cultural Resistance, 2012).

W prébach trafnego ujecia oporu kulturowego — terminu ,obarczonego” wszak zaréw-
no odniesieniami do galaktyki definicji kultury, jak i mgtawicy poje¢ dotyczacych
oporu —warto odwolac sie do dorobku antropologii. Azjanista i promotor terminu ,,0pér
stabych” (Scott, 1985: xvi), czyli James Scott, wprowadzit w jednej ze swoich prac
pojecie ,infrapolityki”. Scott odnosi je do ,ostroznej walki”, niemal niewidocznej dla
wiadzy, ulokowanej poza ,widzialng czescig spektrum”, co upodobnia jg do , promie-
niowania podczerwonego” (Scott, 1990: 183-184). Sieganie po orez infrapolityki jest
taktycznym i §wiadomym wyborem, dyktowanym przez ukiad sit, ale w rezultacie
niedajacym sie lekcewazy¢, gdyz umozliwiajgcym stworzenie fundamentu dla jawnych,
zauwazalnych dzialan politycznych. Te stwierdzenia pozwalaja, jak sadze, na umiesz-
czenie w polu infrapolityki takze dziatan artystycznych. Nie odbiera im to elementu

4 https://wspinanie.pl/2015/10/gorale-dla-syrii-zapraszamy-na-charytatywny-koncert-dla-syrii-po-goralsku/
[dostep: 23.03.2018].

Media - Kultura - Spofeczeristwo


https://wspinanie.pl/2015/10/gorale-dla-syrii-zapraszamy-na-charytatywny-koncert-dla-syrii-po-goralsku/

.ZEBY SIE NIE BAC". PRAKTYKI ARTYSTYCZNE NA RZECZ UCHODZCOW W POLSCE =

sprawczosci, gdyz, jak pisze Scott, ,O infrapolityce mozna mysle¢ jak o elementarnej,
czyli podstawowej formie polityki [...] tam, gdzie swobody polityczne sg ograniczane
albo niszczone, co zdarza si¢ czesto, podstawowe formy infrapolityki pozostajg takty-
ka obronng ludzi pozbawionych witadzy” (Scott, 1990: 201).

ProuchodZcza sztuka traktowana jako opér kulturowy, wyrazany przez ré6zne media,
w miejscach tak odmiennych, jak scena teatralna, squot, estrada czy zacisze prozy
nabiera znaczenia stricte politycznego. Jest bowiem ekspresjg wartosci i postaw
mniejszo$ciowych, marginalizowanych, majgcych dzieki takim formom oporu moz-
liwoé¢ wypowiedzenia i komunikowania kontrdyskursu. W takim kontekscie upraw-
nione jest ponadto przyjecie, ze mamy do czynienia z przejawami kontrwladzy
(Hardt, Negri, 2005) i kontrpublicznosci (Kluge, Negt, 1993). Bez trudnosci mozna
takze zauwazy¢ w tego typu praktykach watki identyfikowane jako ,sita bezsilnych”
(Havel, 2011), czyli opozycji niezorientowanej na przejecie wiadzy, ale pojmowanej
oraz praktykowanej jako ruch chronigcy prawa cztowieka i obywatela. Ruch, ktéry
moze — a w przyszlosci powinien — doprowadzi¢ do powstania ,struktur réwnole-
glych” w pahstwie oraz do wylonienia sie ,drugiej kultury” z jej zapleczem w posta-
ci wydawnictw, wystaw, czasopism, wyktadow itp.

Whioski

Podjeta tutaj préba interpretacji artystycznych praktyk na rzecz uchodzcéw w Pol-
sce w zadnym wypadku nie wyczerpuje zagadnienia. Przywolane wyzej przyktady
nalezy traktowaé wylgcznie jako pars pro toto tego typu dziatan, ktérych jest znacz-
nie wiecej i to na liczniejszych, niz tutaj przywotane, polach aktywnosci: od sztuki,
przez nauke, sektor pozarzagdowy, po szkoly i parafie.

Wprowadzona kategoria oporu kulturowego moze ponadto sklaniaé nie tylko do
poszukiwan adekwatnych ram analitycznych, ale tez do pytan o dorazng skuteczno$é
podejmowanych dziatan. Warszawski koncert z 23 wrze$nia 2016 roku, w ramach
kampanii Noise for Refugees, przyniést 5 tysiecy zlotych zebranych podczas zbiérki
oraz sprzedazy oddanych przez partneréw koncertu przedmiotéw. Podobny koncert,
majacy miejsce w Poznaniu, w maju 2017 roku, zaowocowat kwotg 2,5 tysigca zto-
tych. Muzeum POLIN pochwalifo si¢, ze dzigki zbiérce podczas koncertu ,Gramy
dla Syrii” zgromadzono kwote ponad 38 tysiecy ztotych. Oczywiscie, rzecz nie tylko
w realnie pozyskanych kwotach. Jak bowiem sugerowalem wczesniej, kluczowym
efektem artystycznych dzialai na rzecz uchodZcéw moze okazaé sie co innego,
a mianowicie ustanowienie alternatywnego wobec aktualnej wiadzy dyskursu.

W tym kontekscie na uwage zastuguje proces polegajacy na ,nowym”, ponownym
czy moze sproblematyzowanym wprowadzaniu do jezyka polskiego stowa ,uchodz-
ca”. Juzw 2015 roku Tadeusz Stawek sugerowal, aby uznaé ,u-chodzenie” za elemen-
tarne doswiadczenie egzystencjalne (Stawek, 2015). Jak ttumaczyt, u-chodzac, ,Od-
krywam jaka$ nieznang mi dotad «reszte» siebie, zapominam o sobie, [...] «pozostajac
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na chwile bezimiennym», wypadam z tego, do czego bytem przyporzadkowany”
(Stawek, 2015: 11). W konsekwencji, chodziloby o zasadniczg zmiane perspektywy,
wyrazang chocby przez bohaterke ,dzieciecej” powiesci Witka: ,To nie jest zaden
imigrant! To méj kolega. I wszystko ma legalne! Niby co w nim jest nielegalnego¢
Rece sg nielegalne¢ Nogi¢ A moze krecone wiosy...” (Witek, 2016: 56). W podobny
sposob gre z tym stowem prowadzi zespét Lao Che. Na plycie Wiedza o spoteczeristwie
(Mystic Productions) z roku 2018. W utworze United colors of Armageddon wokalista
$piewa: ,Uchodzcg jestem/Zmuszony uchodzi¢ jestem za kogos”, dopisujac do tropéw
Stawka kolejng mozliwosé. Swéj udziat w ,nowym” wprowadzaniu do polszczyzny
stowa ,uchodZca” ma takze poetka Joanna Roszak. Jej tom z 2017 roku nosi symbo-
liczny tytut Przyszli niedokonani (Roszak, 2017). Z frazami: ,to nie jest kraj dla obcych
ludzi” (przenigdy), ,bo zamiast bierzcie i jedzcie/slychac zabierajcie sie i wyjezdzajcie”
(nieloty) bolesnie opisuje ona oficjalny stosunek do uchodZcéw. By¢ moze prouchodz-
cze dziafania artystyczne sprawia, ze stosunek ten okaze si¢ ostatecznie ,niedokona-
ny”, czyli przygodny jedynie i pozbawiony cech trwatosci.
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Streszczenie

Groteska jest jedna z najstarszych kategorii estetycznych, a jej rozmaite realizacje mozna od-
nalez¢ w sztuce z r6znych okreséw. Jest ona réwniez obecna w réznych dziedzinach wspét-
czesnej sztuki, w tym sztuce filmowej. Groteska pojawia sie zaréwno w niezaleznych dzie-
fach awangardowych, jak i w wysokobudzetowych produkcjach hollywoodzkich. Jednym
z autoréw stosujgcych groteske jako $rodek artystycznej ekspres;ji jest amerykanski rezyser
Tim Burton. Jego rozpoznawalny styl charakteryzuje sie miedzy innymi gatunkowsa sub-
wersja polegajacg na przeksztalcaniu istniejgcych konwenciji gatunkowych i nadawaniu im
nowego kontekstu oraz znaczenia. Burton wykorzystuje te strategie najczesciej wobec hor-
roru, ktéry w jego filmowych wizjach faczy w sobie elementy grozy i komizmu. W artykule
przedstawiono przykltady groteskowych przeksztatcen konwencji horroru w filmie Mroczne
ciente. Filmowa analize poprzedza proba zdefiniowania pojecia groteski.

Stowa kluczowe: groteska, horror, groza, komizm, Tim Burton, Mroczne cienie

Grotesque transformations of horror genre conventions
in Tim Burton's Dark Shadows
Summary

Grotesque is one of the oldest aesthetic categories, and its various works can be found in
different periods of art. It is also present in various fields of contemporary art, including film
art. Grotesque appears in both independent avant-garde works and high-budget Hollywood
productions. One of the film directors using grotesque as a form of artistic expression is the
American Tim Burton. His recognisable style characterised by, among others, a subversion of
genres through transforming existing genre conventions and giving them a new context and

Kultura



56 TOMASZ SAFJANOWSKI

a new meaning. Burton applies this strategy most often to horror, which, in his films, com-
bines elements of horror and comedy. This article presents examples of grotesque transforma-
tions of horror genre conventions in the movie Dark Shadows. The film analysis is preceded
with an attempt to define the theoretical concept of grotesque.

Keywords: grotesque, horror, terror, humour, Tim Burton, Dark Shadows

Tim Burton nalezy do najbardziej oryginalnych twoércow we wspdlczesnym kinie.
Pomimo wspdlpracy z najwiekszymi wytwoérniami Hollywood, jego filmy wykra-
czajg poza trendy funkcjonujgce w kinie popularnym, zaréwno na poziomie tresci,
jakiformy. Jak zauwaza Joanna Zablocka-Skorek, twérczosé Burtona mozna okresli¢
mianem kina autorskiego, ktéremu blizej jest do artystycznych produkeji europejskich
niz do amerykanskich blockbusteréw (Zabtocka-Skorek, 2010: 331). Poza bogata
i drobiazgowg kreacjg $wiata przedstawionego, wyrazistymi i ekscentrycznymi bo-
haterami oraz powracajgcymi motywami i tematami burtonowski styl odznacza si¢
gatunkowg subwersja. Polega ona na wykorzystaniu rozpoznawalnych cech gatun-
kowych, ktérym twoérca nadaje nowy wymiar semantyczny (Zabtocka-Skorek, 2010:
331-356; Zakieta, 2013: 267). Strategia ta umozliwia Burtonowi gre z konwencjami
1 gatunkami filmowymi, schematami przedstawiania oraz oczekiwaniami odbiorczy-
mi widza. Pozwala to réwniez zapobiec twodrczej sztampie, nadaje dzielom oryginal-
nosci, a przed wnikliwym odbiorca otwiera szerokie mozliwosci interpretacyjne.
Przedmiotem inspiracji Burtona jest miedzy innymi horror filmowy, ktérego wzorce
i schematy gatunkowe rezyser poddaje autorskim przeksztatceniom. Przyjmujg one
czesto groteskowg forme, dzieki ktérej filmowa rzeczywistos¢ zyskuje karykatural-
ny rys, jest ukazana w krzywym zwierciadle i poddana hiperbolizacji. Burtonowskie
ingerencje w poetyke horroru majg zwykle humorystyczny, parodystyczny lub iro-
niczny wydzwiek. Sg one dostrzegalne w filmach, takich jak: Frankenweenie (1984,
2012), Sok z Zuka (1988), Batman (1989), Edward Nozycorgki (1990), Jezdziec bez Glowy
(1999), Gnijgca Panna Mtoda (2005), Sweeney Todd (2007), Mroczne cienie (2012) oraz
Osobliwy dom Pani Peregrine (2016). Celem niniejszej pracy jest ukazanie przyktadéw
groteskowych przeksztalcen konwencji horroru w filmie Mroczne cienie. Przed przy-
stapieniem do analizy dzieta Burtona warto jednak prawidlowo zdefiniowaé pojecie
groteski jako punkt wyjscia do dalszych rozwazan.

Pomimo dlugiej tradycji w sztukach wizualnych, muzyce i literaturze oraz bogatego
zbioru opracowan teoretycznych ukazujgcych sie od kofica XVIII wieku groteska nie
doczekata sie jednolitej definicji, ktéra nie budzilaby watpliwosci badaczy i jedno-
znacznie okreélala zakres problemowy zjawiska. Groteska jest bowiem labilng i trud-
ng do uchwycenia kategorig estetyczna, ktéra ewoluowata i zmieniala swoje oblicza
na przestrzeni wiekéw, zyskujac przy tym rozmaite znaczenia, funkcje i konotacje,
zaleznie od sytuacji historyczno-§wiatopogladowej oraz dominujgcych w danym
czasie tradyciji artystycznych (Buryta, 2006: 128-130; Glowinski, 2003: 8-10; Sokét,
1970: 330). Warto zastanowi¢ sie nad istotg tego zjawiska oraz jego cechami
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dystynktywnymi. Niemniej, kompleksowy przeglad naukowych definicji groteski,
poczawszy od konca XVIII stulecia, jest tematem na osobng rozprawe, totez na
potrzeby niniejszej pracy dokonam skréconej charakterystyki groteski, skupiajgc sie
na wybranych, wspbiczesnych sposobach definiowania tego terminu'.

Nowoczesne badania nad groteska otwierajg rozwazania Wolfganga Kaysera, dla
ktoérego groteskowosé moze uwidaczniac sie na trzech poziomach: w procesie twor-
czym, dziele oraz jego odbiorze (Kayser, 2003: 18). Mianem groteskowych badacz
okresla twory obce cztowiekowi, ktérych natura nie jest powszechnie znana. Grote-
skowe bedzie zatem to, co tajemnicze, dziwaczne, szokujgce, niepojete, niespdjne
i absurdalne, budzace niepokéj oraz przerazenie, a takze funkcjonujgce wbrew pra-
wom logiki, sensu i rozumu (Jennings, 2003: 282-305; Staficzuk, 2015: 83; Stolarek,
2014: 156). Groteskowy charakter majg ponadto osobliwe pofaczenia materii ozy-
wionej z nieozywiong, a takze zachodzgca przy tym dysproporcja. Do popularnych
motywoéw groteskowych Kayser zalicza miedzy innymi: ,zywe istoty przeksztalco-
ne w manekiny, automaty, marionetki i twarze zastygle w maski [...], wyszczerzo-
ne czaszki i poruszajace sie szkielety” (Kayser, 2003: 23). Znamiona groteski ma
réwniez kontakt z osobg dotknieta szalefistwem i obledem, ktére Kayser charakte-
ryzuje jako obcy, nieludzki pierwiastek dreczacy dusze chorego (Kayser, 2003: 23).
Badacz postrzega groteskowos¢ jako ,$wiat, ktéry stal sie obcy”, czym zdaje sie su-
gerowad, ze termin ten odnosi si¢ nie tylko do konkretnych obiektéw i ich wiasci-
wosci, ale rtowniez do pewnej struktury $wiata i jego percepcji (Kayser, 2003: 24-25).
Jak zauwaza Kayser, obecnos$¢ groteskowych tworéw ujawnia pozornos$¢ naszej
orientacji w §wiecie i wywoluje poczucie destabilizacji. Obcowanie z nimi wywolu-
je na przemian przerazenie oraz $miech. Jest to jednak $miech gorzki, szyderczy,
cyniczny i niejako sataniczny (Kayser, 2003: 27). Pojawia si¢ samoistnie, w obliczu
bezradnosci i braku innej metody na roztadowanie napiecia. Smiech moze mie¢ jed-
nak wymiar pozytywny i terapeutyczny, stajac sie sposobem na ujarzmienie grozy,
przezwyciezenie leku oraz zagubienia. Potwierdzajg to stowa Kaysera, ktéry twierdzi,
ze ,uksztaltowanie czego$ groteskowego jest prébg zaklecia i okielznania wszystkie-
go, co w §wiecie demoniczne” (Kayser, 2003: 24-25).

Podobng do Kaysera koncepcje groteski prezentuje Lee Byron Jennings. Zdaniem
Jenningsa, dany twor jest tym bardziej groteskowy, im bardziej przypomina wygla-
dem czlowieka, cho¢ owo podobienstwo moze by¢ tworem wyobrazni odbiorcy
i wynika¢ z jego subiektywnej oceny. , Twoér groteskowy to posta¢ wyobrazona
w kategoriach ksztaltu ludzkiego, lecz pozbawiona rzeczywistego cztowieczefistwa” —
pisze Jennings (2003: 43-44). Istotg groteski jest ukazanie znieksztalcenia zaistnia-
fego na skutek polgczenia elementéw przerazajgcych i §miesznych. Jennings wyjasnia
te wlasciwos¢ nastepujaco:

! Przyjeto sie uwaza¢, ze wspéiczesna forma groteski wyksztalcita sie w wieku XX, totez w pierwszej kolej-
nosci przywotam poglady badaczy z tego okresu, by nastepnie przej$¢ do oméwienia definicji groteski sformu-
fowanych w wieku XXI.
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Groteska prezentuje w niewinnej masce to, co okropne, a jej zartobliwo$¢ jest stale na skra-
ju zalamania sie pod naciskiem ukrytej grozy. Oba aspekty muszg by¢ w réwnym stopniu
dostrzegalne w danym obiekcie, przynajmniej wtedy, gdy nie zachodzg takie okolicznoéci,
ktére sprzyjalyby zbytniemu akcentowaniu jednej lub drugiej fazy (Jennings, 2003: 55).

Groteskowo$¢ ujawnia sie przede wszystkim podczas odbioru dzieta, budzac u od-
biorcy jednoczeénie lek i rozbawienie (Jennings, 2003: 46). Podobnie jak Kayser
Jennings dostrzega w grotesce sposéb na przezwyciezanie leku i niepokoju za pomo-
cg humoru. Rozbrajanie demonicznosci poprzez humor to zdaniem badacza instynk-
towny, pod§éwiadomy mechanizm zapewniajgcy utrzymanie réwnowagi psychicznej:
,Element okropnosci i zwigzane z nim zagrozenie muszg by¢ zamaskowane poprzez
pozory czego$ malego, pozbawionego znaczenia, zastugujacego na wzgarde i $miesz-
nego. Groteska to demonicznoé¢ przemieniona w trywialnos¢” (Jennings, 2003: 57).
Nie mniej istotne sg wedtug Jenningsa groteskowe sytuacje, ktére budzg ambiwa-
lentne emocje u odbiorcy i naruszajg jego wyobrazenia o §wiecie, wywolujgc wraze-
nie groteskowosci. Jak pisze badacz:

Mozna sobie wyobrazi¢ pewien typ sytuacii, ktéry cechuje daleko posuniete znieksztalce-
nie o aspekcie réwnie przerazajacym, jak i Smiesznym, i gdzie niepodzielnie panuje absurd.
Znieksztalcenie polega tu nie na odejsciu od ksztaltu ludzkiego, lecz na pogwalceniu norm
do$wiadczenia naszego codziennego zycia (Jennings, 2003: 58).

Do groteskowych twordéw Jennings zalicza miedzy innymi gotyckie chimery i masz-
kary, renesansowe wyobrazenia postaci ludzkich przechodzacych w formy roslinne,
zwierzece oraz przedmioty nieozywione, a takze demonicznych klaunéw i blaznéw,
osoby szpetne i z deformacjami ciala, jak réwniez ludzkie szkielety i czaszki — po-
dobne do marionetek i stwarzajace pozory usmiechu. Wiele z wyzej wymienionych
form groteskowych, o ktérych pisza Kayser oraz Jennings, wystepuje w filmowych
Swiatach przedstawionych Tima Burtona, ktére tgczg w sobie elementy fantastyki,
horroru i komedii, a ekranowa groza przeplata si¢ w nich z komizmem (Weishaar,

2012: 59).

Kolejne wiasciwosci groteski wytaniaja sie z rozwazan Wtadimira J. Proppa, ktéry
definiuje jg jako skrajng i szczytowa forme przesady. Zdaniem Proppa, stosowanie
groteski powoduje wrazenie odrealnienia prowadzace do postrzegania jej w katego-
riach szeroko rozumianej fantastyki®. Jak zauwaza badacz, ,w grotesce przesada
osigga takie rozmiary, Ze staje sie czym$ wrecz monstrualnym. Wychodzi ona cat-
kowicie poza granice realnosci i wkracza w dziedzine fantazji” (Propp, 1977: 48 za
Janus-Sitarz, 1997: 19). Groteska rzadzi si¢ wlasnymi prawami, nie podlega wymo-
gom prawdopodobiefnstwa, zwigzkom przyczynowo-skutkowym ani konsekwen-
cjom psychologicznym (Janus-Sitarz, 1997: 60). Daje to korzystajgcym z niej arty-
stom duzg swobode podczas kreowania §wiatéw przedstawionych, w ktérych maja
prawo zaistnie¢ abstrakcyjne i wynaturzone byty, relacje oraz sytuacje. Powino-

? Twona Kolasifiska klasyfikuje literature grozy i kontynuujacy jej tradycje horror filmowy jako twérczosé
fantastyczng, co uzasadnia obecno$¢ elementéw groteskowych w dzietach przynaleznych temu gatunkowi
(horrorowi) lub nawigzujacych do jego zatozen estetyczno-formalnych (zob. Kolasifiska, 1998: 115-131).
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wactwa groteski ze §wiatem fantazji dostrzega réwniez Maciej Gutowski definiu-
jacy groteske jako ,rodzaj przedstawien, w ktérych zostaly wykreowane twory
fantastyczne, irracjonalne, powstate przewaznie w wyniku swobodnego polaczenia
réznorodnych, nie przystajgcych do siebie elementéw” (Janus-Sitarz, 1997: 20).
Podobny sad formutuje Marta Piwiniska, definiujac groteske jako ,0sobng rzeczywi-
stos¢, samodzielng strukture, w ktérej elementy znane t3czg sie w zdeformowane
calosci — hybrydy — zfozone z obcych sobie elementéw; w ktérej potaczenia kontra-
stowe [...] wywolujg sprzeczne wrazenia i reakcje” (Piwiniska, 1967: 14 za Janus-Si-
tarz, 1997: 40). Powyzsze ujecia groteski wskazuja na jej potencjat §wiatotworczy.
Zestawianie ze sobg przeciwstawnych wartosci prowadzi do wytworzenia sie cal-
kiem nowych znaczen. Pod wplywem faczenia elementy groteskowe ulegaja defor-
macji, co sprawia, ze wydajg sie pokraczne, wynaturzone, odrazajgce lub szpetne
z punktu widzenia ,klasycznej” estetyki (Janus-Sitarz, 1997: 32-34). Ich monstru-
alnos¢ 1 wrazenie obcosci moze wywolywacé sprzeczne reakcje emocjonalne, takie
jak $miech czy przerazenie, zaleznie od okolicznosci oraz subiektywnej oceny od-
biorcy. Mozna wigc stwierdzi¢, ze groteskowe twory powstajg w wyniku reinter-
pretacji (deformacji) uprzednio istniejgcych form, ktére w swojej nowej, hybrydycz-
nej postaci zyskujg nowy kontekst, wlasciwosci oraz odmienne od dotychczasowe-
go znaczenie. Staja sie zatem no$nikiem nowych idei i wprowadzajg nows jakos§¢
w zastane struktury znaczeniowe. Badacze groteski zwracajg uwage na jej wymiar
krytyczny oraz tendencje do komentowania rzeczywistoéci pozatekstowej. Dla
Jeana Onimusa groteska jest stanem §wiadomosci towarzyszacym refleksji nad
zyciem. Pojawia sie wskutek ,poréwnywania rzeczy, jakimi sg w glebi, z takimi,
jakimi wydajg sie nam na powierzchni” (Onimus, 2003: 74). Podstawowym celem
groteski jest wedtug Onimusa demaskowanie codziennej rzeczywistosci poprzez
odkrywanie i uwidacznianie jej ukrytych cech, na ktére nie zwracamy, badz nie
chcemy zwracaé, uwagi. Groteska pokazuje swiat ,pod powigkszeniem”, w sposéb
wyrazny i dosadny, okrutnie obiektywny, wykluczajacy idealizowanie i ,ubarwia-
nie” rzeczywistosci. Poniewaz groteski nie obowigzujg zadne normy spoteczne,
etyczne czy estetyczne, pokazuje ona $wiat takim, jakim jest naprawde. Swiadomosé
istnienia innej rzeczywistosci od tej powszechnie znanej moze szokowac i fascyno-
wa¢, a jednoczesnie dezorientowac oraz budzié lek i niepokéj. W obliczu kryzysu
Swiatopogladowego u odbiorcy moze pojawi sie réwniez $miech. Jest to jednak
$miech szczegdlny — desperacki i wyzwalajacy — powodowany koniecznoscig roz-
tadowania napiecia i emocjonalnego zdystansowania. Jego natura jest bardzo ulot-
na, gdyz pod wplywem refleksji moze szybko zamieni¢ sie w lek i trwoge spowo-
dowang zderzeniem z okrutng prawda o $wiecie oraz degradacjg powszechnych
idealéw i wartosci. Prowokacyjnos¢ groteski wobec zastanych norm i konwencji
spolecznych oraz kulturowych jest réwniez przedmiotem rozwazan Anny Janus-
-Sitarz. Jako podstawowg wiasciwos¢ groteski badaczka wskazuje demistyfikacije
wartosci, ktére w powszechnym przekonaniu majg status fundamentalnych i nie-
podwazalnych: ,groteska wymierzona jest przeciwko mitom, absolutom, stereoty-
pom. Podwazanie prawd uznawanych za jedynie stuszne, kpina z tak zwanych
oczywistosci, szarganie «§wietosci»” — to zdaniem Janus-Sitarz jedna z cech
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dystynktywnych groteski (1997: 73). Podobny sad wygtasza Michat Glowinski,
ktéry nastepujaco charakteryzuje deziluzyjng funkcje groteski:

Pierwszg i najistotniejsza wiasciwoscia groteski jest to, ze wchodzi ona w konflikt z przy-
jetymi wyobrazeniami utrwalonymi w §wiadomosci spotecznej (lub z wyobrazeniami jej
narzucanymi), ze neguje utarte przekonania na temat struktury $wiata, zachowan ludzkich,
historii, Zycia spotecznego, psychologii i ze — nastepnie — kwestionuje oficjalne systemy ak-
sjologiczne (Glowinski, 2000: 155).

Jak zauwaza Glowinski, groteska w swych najwybitniejszych przejawach funkcjo-
nuje jako narzedzie opisywania i diagnozowania $wiata. Pokazuje sprzecznosci
okreslajace wspdlczesng rzeczywistosé, ujawnia drugg strone zjawisk, sprzeciwia sie
powszechnie obowigzujagcym porzadkom i wyobrazeniom spofecznym, nalezgcym
do kultury oficjalnej, a wiec niepoddawanym kontroli i przyjmowanym bezkrytycz-
nie (Glowinski, 2003: 10-13). Badacz zwraca ponadto uwage na intertekstualny
wymiar groteski. Utwory groteskowe odnoszg sie krytycznie do innych tekstéw
kultury, ,bedacych przekazem ustabilizowanego, oficjalnego ujmowania §wiata”.
Krytyka ta moze przyjmowac postac karykatury, parodii, satyry lub ironii. Znamien-
nym dla groteski zabiegiem jest odseparowanie elementu utrwalonego w §wiadomo-
Sci spotecznej od jego pierwotnego kontekstu: ,przyjety element traci swoje trady-
cyjne znaczenie, staje sie problematyczny, ukazuje sie w nowym $wietle” — pisze
Glowinski (2000: 155-156). Konsekwencjg tego jest powstanie nowego obiektu
rzadzacego sie wlasnymi zasadami i majgcego polemiczny charakter wobec dotych-
czasowych regul, na ktérych opieralo si¢ funkcjonowanie pierwowzoru (Glowiniski,
2000: 155-156). Z powyzszych rozwazan wylania sie zespdt wilasciwosci, ktérymi
charakteryzuje sie groteska. Powstaje ona w wyniku polaczenia ze sobg wystepujacych
jednoczesnie pierwiastkéw przeciwstawnych — stanéw, emocji, wartosci, rzeczy —
wbrew odmiennej naturze tgczonych zjawisk (Stanczuk, 2015: 82). Zestawianie na
jednej ptaszczyZnie przeciwienstw powoduje ich znieksztalcenie i pozbawia je pier-
wotnego kontekstu. Pozwala réwniez wydoby¢ z nich nowy, zaskakujacy sens oraz
znaczenie, a takze wykreowac catkiem nows, autonomiczng wizje rzeczywistosci,
ktérej nie obowigzujg zasady prawdopodobiefistwa, zwigzki przyczynowo-skutkowe
i czasowo-przestrzenne oraz prawa logiki. Popularng odmiang groteski jest polgcze-
nie elementéw komicznych z elementami grozy. Moze to wywolywac u odbiorcy
sprzeczne reakcje emocjonalne oscylujgce pomiedzy §miechem i przerazeniem. Rola
$miechu odgrywa tu szczegélna role, poniewaz pozwala przezwyciezyc¢ lek i niepoko;
wywolany elementami grozy. W nieco szerszym ujeciu groteska staje sie metodg na
ujarzmienie grozy i rozbrajanie demonicznoséci §wiata poprzez humor, jak stusznie
zauwazyli Kayser i Jennings. Groteska umozliwia polemizowanie z rzeczywistoscig
pozatekstowsq i jej elementami przez intertekstualne odniesienia, ukazywanie réz-
norodnych zjawisk w odmiennym §wietle, ujawnianie rozmaitych sprzecznosci
i kontrowersji oraz podwazanie istniejgcych porzadkéw swiata.

% Intertekstualno$¢ zakfada istnienie zamierzonych przez autora relacji — wptywow, zaleznosci, zapozyczen
i zwigzkoéw — taczacych jeden tekst kultury z drugim (zob. Glowiniski, 1986: 87-98; 2003: 155-156).
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Podobng strategie przyjmuje Tim Burton, ktéry w swojej niebanalnej twoérczosci
czesto inspiruje sie poetyka filméw grozy, lecz interpretuje jg na swoéj sposéb i pod-
daje autorskim przeksztalceniom. Rezyser redefiniuje klasyczne wzorce przedstawia-
nia oraz rozpoznawalne cechy gatunkowe horroru, nadajgc im nowy kontekst
i znaczenie. Zgodnie z teorig Noéla Carrolla, autora klasycznej juz ksigzki Filozofia
horroru..., podstawowym wyréznikiem tego gatunku jest uczucie grozy, ktérg wy-
woluje u widzéw obecnos¢ potwora w §wiecie przedstawionym, jak réwniez mysl
o tym, ze mbgtby on naprawde istnie¢ (Carroll, 2004: 38-54). Nalezy przy tym za-
klada¢, ze reakcje emocjonalne widzéw — niepokdj, przerazenie, wstret, odraza,
obrzydzenie — sg tozsame z reakcjami bohateréw na prze$ladujacego ich potwora,
ktéry zagraza im pod wzgledem fizycznym lub psychicznym (Carroll, 2004: 39-63).
Silne emocje budzi zaréwno obecno$¢ potwora, jak i samo oczekiwanie na jego po-
jawianie sie. Monstréw nie mozna jednak uznaé za kryterium konieczne horroru,
poniewaz wystepujg one takze w basniach i mitach. Prowadzi to do wniosku, ze
gléwnym wyznacznikiem horroru jest reakcja widzéw w postaci leku i przerazenia.
Poza potworami mogg je powodowaé wszelkie anomalie zaburzajgce naturalny
porzadek, jak réwniez sugestywna scenografia, niepokojaca muzyka, odgtosy i dzwie-
ki oraz wtasciwie dobrane chwyty dramaturgii filmowej, na przyktad odpowiedni
montaz, praca kamery czy o$wietlenie (np. umiejetna gra Swiattocieniem). Chociaz
wiekszos¢ dziel Burtona bazuje na klasycznym modelu horroru, straszenie widzéw
nie jest ich gtéwnym celem.

Burton dekonstruuje klasyczne konwencje gatunkowe horroru*, poddaje je polemice
i rozmaitym przeksztalceniom, by wykreowaé z nich niebanalng rzeczywistosé
z pogranicza marzen sennych i jawy, fantastyki i realnosci, w ktérej dominante es-
tetyczng stanowi groteska. Rezyser przeplata ekranows groze z humorem, a tragizm
bohateréw réwnowazy komizmem. £3czac ze sobg sprzeczne wartosci, tworzy za-
bawne paradoksy i dysonanse, ktére wywolujg wrazenie odrealnienia, pozwalajg
zdystansowac sie emocjonalnie widzom i przezwyciezy¢ uczucie strachu §miechem.
Dodatkowo Burton wprowadza do swoich filméw blyskotliwe Zarty, komiczne gagi
1 sytuacje, nie stronigc od ironii, absurdu i czarnego humoru. Przywodzi to na mysl
obserwacje Wolfganga Kaysera i Lee Byrona Jenningsa, dla ktérych groteska stuzy
rozbrajaniu demonicznoéci §wiata poprzez humor i zwalczaniu towarzyszacej jej
grozy $§miechem. Strategie twoérczg Tima Burtona najlepiej zobrazowa¢ przyktadami,
totez dalszg cze$¢ pracy poswiecam analizie filmu Mroczne cienie (2012) ukierunko-
wanej na groteskowe przeksztatcenia konwenciji horroru.

Burtonowskie inspiracje horrorem obejmujg miedzy innymi przestrzeiy, w ktérej
rozgrywa sie akcja filmu. Rodzinna posiadioé¢ Collinséw przypomina wygladem
ponure zamczyska z gotyckich powiesci grozy, bedace siedliskiem zfa i mrocznych
tajemnic. Przybywajgcej do Collinwood Victorii ukazuje sie niepokojgcy pejzaz —

4 Zrédiem inspiracji dla Burtona jest miedzy innymi estetyka niemieckiego ekspresjonizmu, klasyczne kino
grozy (w szczegblnoéci filmy Rogera Cormana), pisarstwo Edgara Alana Poe, a takze powies¢ gotycka, ktorej
pierwowzorem jest ksigzka Zamiczysko w Otranto (1764) Horace’a Walpole'a.
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otoczony dzika przyrodg stary dwoér na wzgbrzu. Prowadzi do niego $ciezka idgca
Srodkiem gesto poro$nietego lasu. Stojgca przed bramg Victoria zdaje sie waha¢ przed
jej przekroczeniem, jakby wyczuwala zlowrogg aure Collinwood i czajace si¢ tam
niebezpieczenstwo. Zastosowane w kolejnych ujeciach szerokie kadrowanie kreuje
atmosfere grozy i osaczenia, ukazujac w oddali sylwetke Victorii idgcej posréd wy-
sokich, starych drzew, a nastepnie przez wielki, zaniedbany dziedziniec. Prezento-
wany na kolejnych ujeciach gotycki dom Collinséw jest kadrowany tak, by przytla-
czaé swoimi rozmiarami i uczynié¢ widniejacg w tle Victorie jeszcze mniejszg wizu-
alniei—w domysle — bardziej zagubiong. Nawet w $wietle dziennym widok ciemnych,
poroénietych bluszczem murdw, ostro zakoficzonych wiezyczek i strzelistych fukow
oraz poszarzalych okien moze budzi¢ trwoge. Réwnie ponura aura panuje wewnatrz
zabytkowej rezydencji Collinséw. Olbrzymie, bogato zdobione wnetrza pokryte sg
warstwg kurzu i pajeczg siecig — rekwizytami typowymi dla opowiesci grozy. Mi-
sternie rzezbione kolumny i ozdoby przedstawiajg morskie stworzenia, bostwa
i nimfy, ktére wygladajg jak zywe istoty zaklete w kamien za sprawg magii (w fina-
le ozywaja i zwracajg si¢ przeciwko bohaterom). Collinwood kojarzy sie z transyl-
wanskim dworem hrabiego Draculi z filmu (1992) Francisa Forda Coppoli badz
wczeéniejszych ekranizacji powiesci Brama Stokera’. Laczy je motyw starego, znisz-
czonego domu, w ktérym czajg si¢ rézne okropiefistwa i nadprzyrodzone moce.
Iwona Kolasinska okresla ten typ przestrzenijako ,estetyke potwornosciigrozy, |...]
nastrojotworczg scenerie krajobrazows akcentujaca izolacje i osaczenie” (Kolasifiska,
1998: 114-115). Podobne spostrzezenia ma Anita Has-Tokarz, ktérej zdaniem popu-
larnym miejscem akcji w filmach grozy sg przestrzenie doméw. Jak pisze:

Jednym z bardziej wyrazistych obszaréw bedacych tltem dla niesamowitych zdarzen i dzia-
fan postaci jest w horrorze przestrzen domu. [...] Nie jest to przestrzen przyjazna boha-
terowi, ale zlowroga, posepna, zagrazajaca [...]. Dom przytlacza bohatera horroru, stara
sie go ujarzmié, zniewoli¢ 1 pognebié. [...] Na ogél mamy tu do czynienia z posiadio$ciami
w stadium totalnego upadku, degrengolady, zepsucia, zamierania, powolnego rozkladu i gni-

cia (Has-Tokarz, 2011: 193-195).

Collinwood wydaje sie idealnym miejscem akciji dla filméw grozy. Pojawia si¢ w nim
jednak kilka szczegdtow, ktore odstaja stylistycznie od reszty i burzg konwencje strasz-
nego dworu. Przykladem rozladowania atmosfery grozy poprzez wizualng groteske
jest pokéj nastoletniej Carolyn. Jego aranzacja nawigzuje do stereotypowych wyobra-
ze na temat pokojéw amerykanskiej mlodziezy. Pomieszczenie pelne jest plakatow
z podobiznami gwiazd rocka, odrecznych notatek i rysunkéw, kiczowatych ozdéb,
dziwacznych gadzetéw i niedbale porozrzucanych ubraf. Panujacy tam wizualny
chaos i stylistyczny eklektyzm odzwierciedla buntowniczg nature dorastajgcej dziew-
czyny. Dominujg tam kontrastowe polgczenia koloréw. Najbardziej rzuca sie w oczy
pierzasty, jaskrawozélty dywan na tle ciemnofioletowej Sciany. W przeciwienstwie

° Podobng scenerie mozna spotka¢ w wielu filmach inspirowanych gotyckim horrorem. Skojarzenia z dworem
hrabiego Draculi s jednak nieuniknione nie tylko ze wzgledu na podobiefistwo tematyczne filméw Coppoli
i Burtona, ale réwniez z uwagi na fakt, ze bohater powiesci Brama Stokera jest jednym z najstynniejszych
czarnych charakteréw w kulturze popularnej.
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do innych pomieszczen pokéj Carolyn jest dos¢ dobrze o$wietlony, co razem z jego
osobliwym wystrojem catkowicie burzy atmosfere grozy. Jego groteskowos¢ jest bardziej
wyrazista w zestawieniu ze stonowanymi kolorystycznie, gotyckimi wnetrzami rezy-
dencji Collinséw, ktére prezentuja sie przy nim niepozornie i mafo ekstrawagancko.
Podobny zabieg wizualny zostat zastosowany przy aranzacji sekretnego pomieszczenia
z robétkami recznymi Elizabeth. Schowek wypeltniony jest kolorowymi, tandetnymi
ozdobami z wtéczki i réwnomiernie o§wietlony. Wrazenie groteskowosci wywotuje
jego bliskie sgsiedztwo ze stylizowanym na gotyk pokojem Elizabeth. Mozna przy-
puszczal, ze kobieta ma staboé¢ do koloréw i kiczowatych 0zdéb, ktérg na co dzien
ukrywa pod pozorami elegancji przejawiajacej sie zardbwno w wystroju wnetrz, jak
1 gustownych, stonowanych kolorystycznie strojach. Patrzac przez pryzmat ponure;
aury Collinwood, przypadkowe odkrycie sekretnego schowka Elizabeth wywotuje
zaskoczenie i $miech widzéw. Zaréwno w przypadku pokoju Carolyn, jak i kolorowe;
skrytki Elizabeth ich groteskowos¢ ujawnia sie wskutek zestawienia ze sobg przestrze-
ni o odmiennym charakterze wizualnym. Przejawem groteskowych deformacji sg
réwniez sekwencje, w ktérych atmosfera grozy przeplata sie z komizmem. Obrazuje
to scena, w ktérej robotnicy drogowi trafiajg przypadkiem na zakopang pod ziemig
zelazng trumne z uwiezionym w niej rozwécieczonym wampirem Barnabasem Col-
linsem?®. Nie$wiadomi zblizajgcego sie zagrozenia przecinajg tacuchy zabezpieczajgce
wieko trumny i wyzwalajg z niej wampira po ponad dwéch wiekach niewoli. Po
wydostaniu sie ze skrzyni Barnabas dokonuje widowiskowej masakry na ludziach,
prezentujac swoje diaboliczne oblicze. Nastepnie wysysa krew z jednego z robotnikéw,
zaspokajajac ttumione przez wieki pragnienie. Wydarzenia te majg bezsprzecznie ne-
gatywny wydzwiek i sg Zrédtem ekranowej grozy. Dramatyzmu catej scenie dodaje
niepokojgca muzyka instrumentalna, ktéra wybrzmiewa w tle. Nie trzeba jednak
dtugo czekaé, by groza wywotana $miercig robotnikéw zostata rozbrojona poprzez
serie komediowych gagdéw, a cafa sytuacja nabrala cech groteski. Nasycony krwig
wampir rozglada sie po okolicy i natrafia wzrokiem na logo sieci restauracji McDonald’s.
Myli charakterystyczny ksztalt litery ,M” z symbolem Mefistofelesa, ktéry zapamietat
z okultystycznych ksigg. Barnabas wydaje sie zatrwozony swoim odkryciem, tymcza-
sem dla wspdlczesnego widza jest to okazja do Smiechu. Nieco p6Zniej Barnabas ogle-
piony $wiatlami nadjezdzajgcego samochodu szykuje sie na sagdny dzienl i spotkanie
z diablem. Wychowany w epoce znanej z mitéw, legend i ludowych wierzef, utozsa-
mia $wiatta pedzacej maszyny z czarcimi §lepiami’. Cigg zabawnych zdarzen konty-
nuuje piesza wedréwka wampira do rodzinnej posiadlosci prowadzgca przez centrum
miasta. Ku zaskoczeniu Barnabasa Collinsport zmienito si¢ nie do poznania.

¢ Motyw uwiezienia wampira w trumnie i zakopania go zywcem pod ziemig jest nawigzaniem do filmu
Wywiad z Wampirem Neila Jordana, w ktérym tej samej karze zostat poddany jeden z bohateréw, wampir Louis
de Pointe du Lac.

7 Paradoksalnie Barnabas jako czlowiek przemieniony w wampira potwierdza sobg prawdziwoséé legend
o nocnych krwiopijcach. By¢ moze dlatego traktuje spotkanie z diablem jako prawdopodobny scenariusz.
W filmie Burtona urzeczywistniajg sie réwniez legendy o duchach (Josette DuPres), wiedZmach (Angelique
Bouchard) i wilkotakach (Carolyn Stoddard), a magia i nadprzyrodzone zjawiska wpisujg sie w logike §wiata
przedstawionego.
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Zaintrygowany wampir przyglada sie kolorowym szyldom i wystawom sklepowym,
lokalom rozrywkowym i osiggnieciom techniki, o ktérych nikt nie styszat przed dwu-
stoma laty. Efekt groteskowosci poteguje kontrapunkt muzyczny w postaci lekkie;
i przyjemnej muzyki rozrywkowej. Zaklopotanie wampira oraz jego trudnosci z od-
nalezieniem si¢ w nowych realiach budzg $miech, a groza wywolana niedawng masa-
kra robotnikéw ustepuje miejsca komizmowi. Sceng o niewatpliwie groteskowym
zabarwieniu jest rozmowa Barnabasa z Elizabeth, w ktérej wampir wspomina swojg
tragiczng milos¢. Po chwili zajmuje siedzisko za elektrycznymi organami i, opierajac
sie o klawisze, przypadkowo wzbudza instrument do gry. Z trwogg w glosie opowia-
da o wydarzeniach z przeszlosci, akompaniujac sobie kakofonig dzwiekdéw. Nie zwaza
jednak na draznigce odglosy i kontynuuje opowies¢ dopdty, dopdki zniecierpliwiona
Elizabeth wyglusza instrument. Dramatyzm i emocjonalne napiecie wywolane przykrg
historig Barnabasa zostajg ostabione przez komizm, czynigc calg sytuacje absurdalng
i groteskowa. Roéwnie interesujgca jest rozmowa Barnabasa z nastoletnig Carolyn,
w ktoérej staroswiecki, ponad dwustuletni wampir styngcy z burzliwych romanséw,
radzi sie pietnastoletniej dziewczyny, jak uwie$¢ wspélczesng kobiete. Najwiekszg
trudno$¢ sprawia mu utrzymanie w tajemnicy swojej prawdziwej natury — zgodnie
z poleceniem Elizabeth — oraz przynaleznoéci do innej epoki, ktére sg przyczyng jego
problemoéw towarzyskich i prowadzg do zabawnych sytuacji, w ktérych wampir ba-
lansuje na granicy zdemaskowania®. Barnabas regularnie zdradza swojg odmienno$é
poprzez kultywowanie osiemnastowiecznych zwyczajéw, przesadng dbalos¢ o kurtu-
azje 1 nienaganne maniery, a takze archaiczng, kwiecista mowe. Mimo to pozostali
bohaterowie zdajg si¢ nie orientowac, ze Barnabas jest czyms$ wiecej niz tylko ekscen-
trycznym indywiduum, i uczestnicza w jego grze pozordw, co zmniejsza prawdopo-
dobiefistwo prezentowanych wydarzefi i budzi §miech widza. Groteskowos¢ rozmowy
Barnabasa z Carolyn wynika z odwrécenia 16l w relacji dorosty—dziecko, w ktorej
mloda osoba jest tg bardziej do§wiadczona, a dojrzaly mezczyzna oczekuje od niej
mitosnych porad. Zrédiem groteski sg réznice wiatopogladowe i obyczajowe pomiedzy
XVIII i XX wiekiem. Barnabas traktuje Carolyn jak dorosla, poniewaz w jego czasach
pietnastoletnie kobiety byly juz wydawane za maz. Tymczasem wspélczesny widz,
opowiadajacy sie po stronie Carolyn, traktuje te rozmowe jako co$§ moralnie niesto-
sownego i odczuwa jej groteskowo$¢. Przybiera ona na sile, kiedy Barnabas zaskoczo-
ny panienstwem Carolyn przestrzega jg przed uschnieciem fona na skutek seksualne;
abstynencji. Groteskowa jest réwniez nieprzystawalnos¢ wampira do wspdlczesnych

¢ Z czasem okazje sie, ze Carolyn réwniez skrywa mroczng tajemnice przed §wiatem, poniewaz jest wilkota-
kiem. Zgodnie z kulturowym wizerunkiem lykantropii, moze by¢ ona wrodzona lub nabyta wskutek rzuconej
klagtwy. Dotkniete nig osoby posiadajg cechy wilczej anatomii, takie jak zwierzeca siers¢, kly czy pazury,
ktére ujawniaja sie w okreslonych momentach, skutkujac widowiskows przemiang. Pofgczenie cech ludzkich
ze zwierzecymi czyni lykantropie sprzeczng z prawami natury i nieprawdopodobng z racjonalnego punktu
widzenia. Pozwala to zaliczy¢ wilkotaki do postaci groteskowych podobnie jak wampiry, gdyz sg postaciami
wewnetrznie sprzecznymi. Podobnie groteskowy charakter ma duch tragicznie zmartej Josette DuPres, ktory
ukazuje sie Victorii i ostrzega jg przed zblizajacym sie zagrozeniem. Obecno$¢ zjawy w §wiecie przedstawionym
oraz mozliwos¢ kontaktowania sie z nig narusza istniejgcy porzadek i znosi — zdawatoby sie nieprzekraczalng —
granice pomiedzy §wiatem zywych a §wiatem umarlych. W filmach Burtona $mier¢ nie jest réwnoznaczna
z koficem egzystenciji, lecz stanowi pewien etap posredni pomiedzy réznymi formami bytowania.
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realiow skutkujgca serig nieporozumiefl i zabawnych sytuacji. Szczytem absurdu,
wynikajacym z rozmowy Barnabasa z Carolyn, jest pomyst socjalizacji staroswieckie-
go wampira w obozie hipiséw, w ktérym ma obserwowac zwyczaje i sposdéb myslenia
miodych ludzi w XX wieku. Ambiwalentne emocje wywoluje uprzejmy komunikat
wampira, ktéry oswiadcza obozowiczom, ze zamierza ich wymordowaé, gdyz pozna-
li zbyt wiele jego tajemnic. Uderzajgce jest gwaltowne przejscie od fagodnosci do
przemocy. Z ekscentrycznego przybysza z innej epoki Barnabas staje si¢ groznym
monstrum zgdnym ludzkiej krwi.

Barnabas Collins jest osrodkiem groteskowej deformacji w filmie Mroczne cienie.
Przejawia sie ona na kilku poziomach. Po pierwsze, wampiryzm i klgtwa nie$mier-
telnosci rzucona na bohatera zaburzajg istniejgcy porzadek $wiata i sg sprzeczne
z prawami natury. Barnabas jest postacig groteskows, ktéra faczy w sobie katego-
rialne sprzecznosci, takie jak zycie i $mieré. Groteskowa jest rowniez jego dwoista
osobowo§¢. Z jednej strony posiada wszystkie atrybuty groZznego potwora — zaostrzo-
ne kly, podtuzne palce zakoniczone szponami, nadludzka sife i niebywaty refleks.
Zabijanie lezy w jego naturze, podobnie jak odzywanie sie ludzkg krwig. Przejawem
jego potwornosci jest réwniez demoniczny wyglad — trupioblada twarz z podkrazo-
nymi oczyma przywodzi na mys$l niepokojgce postaci z arcydziel niemieckiego eks-
presjonizmu. Z drugiej strony staro§wiecki wampir wyraZznie nie przystaje do
wspdlczesnosci, a jego razaca odmienno$¢ i problemy adaptacyjne prowadza nie raz
do zabawnych sytuacji. Barnabas usituje za wszelkg cene zachowaé niewzruszong
mine i dostojenstwo, nawet w obliczu niepowodzen i sytuacji ukazujgcych go w nie-
korzystnym Swietle. Im bardziej chce by¢ powazny w oczach pozostatych bohateréw,
tym $mieszniejszy sie wydaje widzom. W jego zachowaniu wyczuwalna jest prze-
sada i sztucznos¢, a cala postaé wydaje sie przerysowana i karykaturalna. Barnabas
budzi sprzeczne emocje — $miech i okazjonalne przerazenie, czym wpisuje si¢ w ramy
postaci groteskowych. Towarzyszgca mu groza jest jednak ostabiana przez komizm
1 ostatecznie sprowadzana do zartu. Mechanizm ten trafnie opisuje Jennings:

Uczucie leku, jakie budzi koszmarny potwor, stabnie w miare, jak zaczyna przewazaé posta-
wa rozbawienia i dystansu. Obiekt, ktéry napawat lekiem, wydaje si¢ teraz, maty, absurdalny,
nieszkodliwy. [...] Osiggniety zostaje stan réwnowagi, w ktérym element leku, aczkolwiek
wciaz aktualny, pojawia sie w formie sttumionej jako ukryty bunt w procesie kontemplacyj-

nym (Jennings, 2003: 49).

Komizm Barnabasa wynika réwniez ze sposobu, w jaki Tim Burton odnosi si¢ do
wampirycznych mitéw ilegend. Za przyklad moze postuzy¢ to, jak rezyser interpre-
tuje wrazliwos¢ wampiréw na Swiatto. Barnabas unika §wiatla stonecznego, poniewaz
przy dtuzszym z nim kontakcie méglby sptongé zywcem. Paradoksalnie w innych
scenach wampirowi wystarcza ciemny parasol, kapelusz i okulary przeciwstoneczne,
by poruszaé sie w $wietle dziennym bez obawy o wiasne zdrowie’. Réwnie zartobliwie

° Motyw wampira przechadzajgcego sie w §wietle dziennym moze by¢ nawigzaniem do filmu Dracula (1992)
Francisa Forda Coppoli, w ktérym przyjelo sie, ze wampiry mogg poruszac sie za dnia, ale s3 w tym czasie
bardzo ostabione i mniej grozne.
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zostalo zinterpretowane upodobanie wampiréw do trumien. Zanim Barnabas zor-
ganizowal sobie wiasng trumne, zmuszony byl wypoczywaé w przypadkowych
miejscach, ktére nie pozwalaty mu sie w pelni zregenerowac. Sypial miedzy innymi
w kartonowym pudle, we wnetrzach szaf, na zastonach okiennych oraz pod balda-
chimem rozciggnietym nad wielkim fozem. Burton parodiuje réwniez mity o hipno-
tycznych mocach wampiréw. Barnabas wykorzystuje je na pijanym Williem, ktére-
go chce przysposobi¢ sobie na osobistego stuge. Z poczatku wampir odnosi porazke,
gdyz Willie traci $wiadomo$¢ i zasypia w trakcie rozmowy'’. Udaje mu sie dopiero
za drugim razem, co §wiadczy o tym, ze panowanie nad cudzymi my$lami nie jest
fatwa sztuka i sprawia trudnosci nawet wiekowym wampirom. Najbardziej grote-
skowym przepracowaniem wampirycznych mitéw jest koncepcja transfuzji krwi,
dzieki ktérej Barnabas ma odzyskaé utracong $miertelnoé¢ i wyleczy¢ sie z wampi-
ryzmu. Nie zdaje sobie jednak sprawy z tego, ze przemiana w wampira jest nieod-
wracalna i nie cofng jej nawet najbardziej wymyslne zabiegi. Poza Barnabasem
znamiona groteskowosci majg réwniez bohaterowie drugoplanowi. Przyktadem jest
doktor Hoffman, pani psychiatra opiekujgca sie mtodym Davidem niestusznie podej-
rzewanym o problemy psychiczne. Jej ekscentryzm i osobliwe zwyczaje stojg
w sprzecznodci z etyka lekarska. Kobieta jest uzalezniona od alkoholu i jak okresla
to jedna z bohaterek, regularnie przezywa ,jeden ze swoich legendarnych kacow”.
Hoffman wspomaga sie réwniez $rodkami psychotropowymi, a z jej zachowania
mozna wnioskowaé, ze potrzebuje fachowej pomocy bardziej niz David. Jej
uzaleznienia i lekcewazgcy stosunek do obowigzkéw przeczg powszechnym wyobra-
zeniom na temat psychiatréw, ktérzy powinni troszczy¢ sie o pacjentdw, wzbudzaé
zaufanie oraz poczucie bezpieczenstwa. Doktor Hoffman bardziej jednak interesuje
uwodzenie Barnabasa i pokusa wiecznej miodosci spowodowanej wampiryzmem
anizeli lojalno$¢ wobec rodziny Collinséw czy pomoc Davidowi. Jest ona postacig
jednoczesnie §mieszng i budzaca trwoge. Smiechowi wywotanemu jej osobliwym
zachowaniem towarzyszy jednak gorzka refleksja zwigzana z domniemanym kon-
tekstem intertekstualnym bohaterki. Mozna bowiem przypuszczaé, ze rezyser
zmagajacy sie w mlodosci z problemami psychicznymi wykreowat fikcyjng postaé
W oparciu o rzeczywistg osobe. Nie wiadomo, jak wiele z cech parodiowanych i wy-
olbrzymianych u doktor Hoffman jest inspirowana rzeczywistoscig pozatekstowg
oraz osobistymi doswiadczeniami Tima Burtona. Groteskowy charakter majg réwniez
postaci stuzgcych Collinséw — podstarzaly kawaler Willie oraz milczaca pani Johnson,
ktérzy w niczym nie przypominajg ponurej stuzby z klasycznych filméw grozy.
Willie jest prostolinijnym mezczyzng, ktéry nie zadaje sobie trudu, by godnie repre-
zentowaé swoich pracodawcéw. Lekcewazy swoje obowiagzki i nie troszczy sie
o zabytkowe wnetrza Collinwood, w ktérych widzi jedynie sterte wietrzejgcych
cegiet i zbieranine kurzu. Willie jest zaniedbany z wygladu i nie stroni alkoholu.

10 Barnabas jeszcze raz prébuje swoich hipnotycznych mocy, tym razem z powodzeniem, podczas rozmowy
z kapitanem Clarneyem, w ktérego roli wystapit goscinnie Christopher Lee. Brytyjski aktor byt wielokrotnym
odtworcg roli hrabiego Draculi. Wystepowat takze w wigkszosci horroréw wyprodukowanych przez wytwor-
nie Hammer, ktérych fanem od najmlodszych lat jest Tim Burton (zob. Has-Tokarz, 2011: 237; Zablocka-
-Skorek, 2010: 340).
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Potrafi skomentowaé co§ w malo wybredny sposéb i z rozbrajajgcg szczeroscia.
Natomiast komizm pani Johnson wynika przede wszystkim z jej nieprzeniknionej
osobowosci. Milczgca staruszka wydaje sie oderwana od rzeczywistosci i nie reagu-
je na to, co méwia do niej pozostali bohaterowie. Pojawia si¢ w niespodziewanych
miejscach i zaskakuje swoim osobliwym zachowaniem. Podczas koncertu rockowe-
go w rezydencji Collinséw, ktéry sam w sobie kontrastuje z ponurg aurg Collinwo-
od i przetamuje konwencje strasznego dworu, staruszka siedzi w poblizu olbrzymie-
go glosnika i spokojnie czyta ksigzke. Zdaje sie nie zwazaé na halas (jest prawdopo-
dobnie niestyszgca) i relaksuje sie dzieki wciggajgcej lekturze. Postaci stuzacych sg
jedng z czesci sktadowych filmowego komizmu i uczestniczg w zabawnych, nierzad-
ko absurdalnych sytuacjach.

Powyzsze rozwazania dowodzg, jak wiele elementéw Swiata przedstawionego zo-
stalo poddane groteskowym przeksztalceniom. Estetyka groteski widoczna jest
niemal w kazdym aspekcie Mrocznych cieni, od scenografii inspirowanej niemieckim
ekspresjonizmem i horrorem gotyckim, przez nieszablonowe kreacje bohateréw,
zaskakujace dialogi i sytuacje, po twoércze wykorzystanie chwytéw dramaturgii fil-
mowej wbrew powszechnym oczekiwaniom odbiorcéw. W rezultacie widzowie
nigdy nie mogg by¢ pewni tego, co zobaczg w nastepnej scenie. Specyficzna techni-
ka realizacji dziet Burtona stymuluje rozwéj gatunkéw filmowych, a w szczegblno-
Sci horroru, ktéry wywiera istotny wplyw na twoérczo$¢ rezysera. Proces ewolucji
horroru obrazujg rozwazania Iwony Kolasifiskie;:

Horror stale ewoluuje, przy zachowaniu wzglednie statych wyznacznikéw gatunkowosci;
zmienia sie przez anektowanie innych gatunkéw, poszukiwanie nowych realizacji mode-
lu, gre z konwencjami lub ich negocjacje a nawet przedefiniowanie tychze wyznacznikéw

(Kolasifiska, 1998: 120).

Stowa Kolasifiskiej trafnie oddajg strategie stosowang przez Tima Burtona. Jego
rozpoznawalny styl opiera sie na lgczeniu réznorodnych schematéw przedstawie-
niowych i konwencji gatunkowych, ktére poddawane sg rozmaitym przeksztalce-
niom. W rezultacie takich potgczef, wzbogaconych duzg iloécig intertekstualnych
odniesief), powstaje oryginalny jezyk filmowy cieszacy sie uznaniem widzéw na
calym $wiecie, czego dowodza wysokie wyniki ogladalnosci filméw Burtona (Zakie-
ta, 2013: 267). Jego tworczos¢ zaskakuje oryginalnymi rozwigzaniami, podobnie jak
zaskakiwatl widzow George Meélies eksperymentujgcy z medium filmowym na poczgtlu
XX wieku, 1 ustanawia nowg jako$¢ we wspbtczesnym kinie popularnym.
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Streszczenie

W dniach od 28 czerwca do 31 pazdziernika 2019 roku w Muzeum Etnograficznym im. Ma-
rii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu prezentowana byta wystawa po$wiecona Polesiu
w fotografii z lat 20. i 30. XX wieku. Skitadaly sie na nig 153 fotografie. Autorami zdje¢
byli dokumentali$ci-pasjonaci fotografii i samego Polesia. Wéréd nich znaleZli sie zaréwno
yzawodowcy”, tacy jak Jan Buthak (1876-1950) czy Jézef Szymanczyk (1909-2003), jak
i ,amatorzy”, ktérych prace czesto doréwnywaty dziefom mistrzéw. W gronie tym odno-
towaé wypada takze wybitnych etnograféw, dla ktérych fotografia byta przede wszystkim
narzedziem stuzgcym dokumentacii — to Kazimierz Moszyniski (1887-1959) i J6zef Obrebski
(1905-1967). Wystawa wpisywala sie w nurt obchodéw stulecia odzyskania przez Polske
niepodlegtosci.

Stowa kluczowe: Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priifferowe;
w Toruniu, Polesie, fotografia
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Temporary exhibition, Polesie in photographs from the I920s and I1930s.
Contrasts, depths, enlargements, Maria Znamierowska-Prifferowa
€thnographic Museum in Torun

Summary

Between 28 June and 31 October 2019 the Maria Znamierowska-Prifferowa Ethnographic
Museum in Toruf presented an exhibition of photographs from the 1920s and 1930s dedi-
cated to Polesie. It consisted of 153 photographs. The photographers were documentalists
and enthusiasts of photography and of Polesie itself. Among them were both “professionals”
such as Jan Buthak (1876-1950) and Jézef Szymanczyk (1909-2003) as well as “amateurs”
whose works often equalled the works of the masters. Among these, it is worth noting the
outstanding ethnographers for whom photography was primarily a documentary tool — Ka-
zimierz Moszynski (1887-1959) and Jozef Obrebski (1905-1967). The exhibition was part of
the celebration of the centenary of Poland regaining independence.

Keywords: Maria Znamierowska-Priifferowa Ethnographic Museum in Torun, Polesie,
photography

[...] czytanie fotografii to sztuka wahania,
a podjete decyzje sg zawsze nieostateczne.

Wojciech Nowicki, Odbicie

W polskich realiach Kresy odgrywaja role regionu symbolicznego. To utracone mate
ojczyzny, istniejgce W wyobrazni spotecznej i dyskursie politycznym (Markocka,
2014: 33). Dla jednych sg znakiem potegi dawnej Rzeczypospolitej, dla innych sta-
nowig symbol jej wygbérowanych ambiciji i politycznej krétkowzrocznosci elit, jesz-
cze inni uparcie postrzegajg Kresy przez pryzmat mitycznej idylli zgodnego wspét-
zycia wielu etnoséw, dla wielu wreszcie to kraina przodkéw — fragment rodzinne;
tradycji. Kazda zorganizowana nad Wislg wystawa poswiecona tamtym terenom,
niezaleznie od intencji twércdw i inicjatoréw, niejako mechanicznie wpisuje sie
w charakterystyczny dla polskiej kultury nurt dyskursu kresowego.

W tym kontekscie proste, zdawacé by sie mogto, zalozenie wyartykulowane przez
Artura Trapszyca — autora scenariusza i kuratora torunskiej wystawy — ze jest to
,proba przedstawienia kulturowego krajobrazu regionu na podstawie wybranych
prac polskich fotograféw dziatajgcych w okresie dwudziestolecia miedzywojenne-
go”, nabiera powagi. Polesie to region kresowy — a to zobowigzuje w sposéb szcze-
gblny.

Kresy dawnej Rzeczypospolitej to obszar wyjatkowo nasycony semantycznie. Pier-
wotnie mianem tym okreslano jedynie ziemie miedzy Dniestrem a Dnieprem, sta-
nowigce brame wiodaca ku orientowi. Strategiczna rola tamtejszych szlakéw han-
dlowych i zyzno$¢ czarnoziemnych gleb przesadzity o kierunku ekspansiji terytorial-
nej Rzeczypospolitej w strone Morza Czarnego. Symboliczne znaczenie tych terenéw
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ugruntowata ideologia sarmacka, lokujgca w ich glebi matecznik starozytnego ludu,
ktérego potomkami miata by¢ polska szlachta.

Miedzy XVI a XVIII w. Kresy byly terenem permanentnych zmagai z zywiotem
tatarskim, tureckim i kozackim, a rozgorzate tam w pot. XVII w. powstanie Chmiel-
nickiego uznaje sie za zwiastun upadku I Rzeczypospolitej. Jednocze$nie termin
Kresy stat si¢ synonimem catosci wschodnich rubiezy przedrozbiorowej Polski — od
Dniestru na potudniu, az po DZwine na pétnocy. Nastepowal tez proces mityzaciji
tych terenéw w obrebie literatury, odnoszacy sie zaréwno do krajobrazéw, jak
i zamieszkujacej te ziemie ludnosci (dzi§ powiedzieliby$my — grup etnicznych).
W okresie niewoli narodowej Kresy stanowily jawny symbol dawnej §wietnosci
panstwa.

W II Rzeczypospolitej, w obliczu utraty czesci wschodnich ziem Polski przedrozbio-
rowej, Kresami staly sie tak zwane Kresy Wewnetrzne, obejmujgce wschodnie wo-
jewddztwa odrodzonego pafistwa. ,Tworzyly je [...] wojewddztwa: wilenskie
i bialostockie, w jego czesci wschodniej z Grodnem i Wotkowyskiem, a moze i nawet
Biatowiezg, wojewddztwo nowogrodzkie i rozlegle, bagniste wojewddztwo poleskie
ze stolicg w blizszym Warszawy Brzesciu nad Bugiem, a dalej wojewddztwo wolyi-
skie, obejmujgce takze historyczny Krzemieniec, z siedzibg wtadz w Lucku, wreszcie
najbardziej historycznego archetypu kreséw bliskie, wojewdédztwo tarnopolskie [...]”
(Kolbuszewski, 2002: 121-122).

Wystawa czasowa (28 czerwca—31 pazdziernika 2019) prezentowana w torufiskim
Muzeum Etnograficznym im. Marii Znamierowskiej-Prifferowej (MET) poswiecona
byta Polesiu. Sktadaty sie na nig 153 fotografie. Autorami tego w wiekszosci czarno-
-bialego obrazu (wystawa zawierala tez suplement w postaci wspétczesnych barw-
nych uje¢ autorstwa podréznika Bogdana Przystupy) byli dokumentalisci-pasjonaci
fotografii i samego Polesia. Wéréd nich znalezli si¢ zaréwno ,zawodowcy”, tacy jak
yojciec polskiej fotografii” Jan Buthak (1876-1950) czy J6zef Szymanczyk (1909-2003),
jak 1 ,amatorzy”, ktérych prace czesto doréwnywaly dzietom mistrzéw. W gronie
tym odnotowaé wypada takze wybitnych etnograféw, dla ktérych fotografia byta
przede wszystkim narzedziem stuzgcym dokumentacji — to Kazimierz Moszynski

(1887-1959) i Jézef Obrebski (1905-1967).

Wystawa zorganizowana byta w Parku Etnograficznym przy MET (ekspozycja
W centrum miasta), w obszernych wnetrzach XVIII-wiecznego spichlerza z Broni-
stawia. Drewniane, naturalne $ciany, stropy i podtoga stanowity dobre tlo i kontekst
dla uje¢ z Polesia. Wystawa dzielila si¢ na cztery zasadnicze czesci: I — Krajobraz,
11— Wies, IlI - Miasto, IV — Dwodr. Przestrzen spichlerza w rzucie poziomym ma ksztalt
prostokata o wymiarach 10,10 X 18,3 m. Dla potrzeb wystawy podzielono jg na
cztery segmenty, odpowiadajgce tematom ekspozycji (plus wspomniany suplement).
Obowigzywal wygodny, bezkolizyjny, zgodny z ruchem wskazéwek zegara kierunek
zwiedzania. Zdjecia zaprezentowano na wydrukach wielkoformatowych, na 35 pty-
tach PCV o ciemnozielonym, neutralnym tle.
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Podtytut wystawy odnosi sie zaréwno do sztuki (a nawet techniki) fotografii, jak
tez zapewne odstania intencje autora ekspozycji. Udajmy sie zatem na spacer po
wystawie, poszukujac ,kontrastow, glebi, powiekszen”.

Wystawe otwierajg plansze z tekstem zawierajagcym idee wystawy, mapy Polesia,
oraz biogramy 13 autoréw prezentowanych na niej fotografii. Pierwsza czesci po-
$wiecona zostata krajobrazowi. Ma racje Jacek Kolbuszewski, twierdzgc, ze ,kultura
tu chodzita siedmiomilowymi krokami” (2002: 167). I nie idzie tu bynajmniej o kul-
ture wysoka, elitarng, symbolizowang przez rozsiane na terenie Polesia dwory, ale
o kulture w najogélniejszym — antropologicznym sensie, ktora jest zawsze tam gdzie
czlowiek — kazdy czlowiek. Fotografie zaprezentowane w tej czesci, gléwnie autor-
stwa Henryka Poddebskiego (1890-1945), ukazujg obszar niemal catkowicie zdomi-
nowany przez nature, czego kwintesencjg byly ogromne, wiosenne rozlewiska
okreslane mianem ,morza poleskiego” lub ,morza pinskiego”. Jest tu rowniez zna-
komita fotografia Buthaka Stogi nad rzekg Bobryk (lata 30.) udowadniajgca, jak bardzo
autor ten inspirowal sie malarstwem pejzazowym.

W drugiej czesci, zatytutlowanej Wies, widzimy, jak powoli wciska sie w ten obszar
czlowiek, jak zmaga si¢ z poleskim blotem, grzeZnie w nim swoimi bosymi stopami
i kotami wyplatanych wozéw. Bo tez drogi, a wtasciwie to, co pelnito ich funkcje,
stanowilo obok rozlewisk rzecznych znak rozpoznawczy regionu. Podréz tymi trak-
tami wsréd mokradet, gdzies daleko od stacji kolejowej, byta dla turystéw niezwykta
atrakcja, za$ ,kresowy, poleski krajobraz ujawniat w takiej wedréwce swa przedziw-
ng, pelng jednak monotonii urode” (Kolbuszewski, 2002: 118). To, co dla jednych
byto atrakejg, dla drugich musiato by¢ przekleastwem, cho¢ zapewne ,tutejsi” ina-
czej — w swoisty dla siebie sposéb — mierzyli zarébwno przestrzen, jak i czas. Gesta
sie¢ rzeczna sprawiala, ze transport na tych terenach byt specyficzny. Rybak poleski
nie mégt oby¢ sie bez czéina. Ogladajac zdjecia i uswiadomiwszy sobie, ze w woje-
wodztwie poleskim tuz przed wybuchem II wojny §wiatowej zarejestrowanych byto
niespetna 400 aut (Janoczkin, 2018), fatwo doj$¢ do wniosku, ze to wilasnie czéino
badZz tédka, na réwni z furmanka, stuzyty jako podstawowy srodek transportu,
anabrzeza Prypeci, Piny i innych rzek stanowily rodzaj dzisiejszych autostradowych
parkingéw.

W tym segmencie wystawy najbardziej interesujaco przedstawiaty sie fotografie wsi
i jej mieszkancow. Tu wiele zdje¢ nalezy przypisa¢ do ugruntowanego nurtu doku-
mentujgcego ,typy ludowe”. Autor znakomitych esejéw poswieconych fotografii,
Wojciech Nowicki, twierdzi, ze ,zapotrzebowanie na typy ludzkie, charakterystycz-
ne przedstawienia wyznawcoéw religii, zawodow, srodowisk, grup etnicznych, nie
wymarlo razem z pewnym rodzajem dziewietnastowiecznej fotografii, ze — w po-
kracznej wersiji, troche potajemnie — przezyto do naszych czaséw” (Nowicki, 2015: 58).
Dalekie krainy nie mialy monopolu na egzotyke. ,Réwniez sgsiedzi — zauwaza
Nowicki — najzwyklejsi miejscowi, bywali dziwaczni w swej obcosci, a przez to
godni kolekcjonowania. Nie tylko arabki z golymi piersiami [...], nie tylko handlarze
kairscy z glowami w turbanach — ale i baba ze wsi najblizszej, podkrakowskiej,
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w kolorowej zapasce, podmalowana akwarelg, ale i chtop w sukmanie, z batem
w dloni [...]. Naszej epoce udajgcej polityczng poprawnosé, wszystkim dookota
przyznajacej racje, trudno si¢ przyzwyczaié, ze tematem zdjecia moze nie by¢ poje-
dyncze, niepowtarzalne istnienie, ale witasnie typ ludzki — przez to ciekawy, ze
usredniony, do innych podobny, wyraziciel fizycznej powloki jakiego$ ogétu, przed-
stawiciel rasy, zawodu albo wyznania” (Nowicki, 2015: 59). Przed obiektywem
stajg istoty cokolwiek obce, spoza gléwnego nurtu istnienia — miejscowi chfopi, ry-
bacy, przewoznicy. Te typy ludowe mogg wzbudzaé niedowierzanie, ze tak bylo
jeszcze catkiem niedawno, ze jeszcze zyjg ludzie, ktérzy wtedy przychodzili na §wiat.
Woracajgc do toruniskiej ekspozycji, zauwazy¢ nalezy, ze §wiat Polesia tez byt bliskim,
ale calkiem odmiennym $wiatem. Bohaterem eksponowanych zdje¢ nie byt pojedyn-
czy wloscianin, ale cata poleska nacja — stojgca na drodze, przy studni, wracajaca
z grzybobrania, z sianokoséw itp.

W czesci wystawy zatytulowanej Miasto prézno szukaliby$my widokéw zattoczo-
nych ulic, samochodéw, tramwajéw. Tu takze poleska natura wlewa si¢ na rynki
glebokimi koleinami blotnistych drég, wybija katuzami, jak na ulicy Bazyliafiskiej
w Pinisku na zdjeciu Stanistawa Bochniga (1880-1944). Budynki w tych miasteczkach
wydaja sie $miesznie male, nawet jak na tamte realia. Przypominajg sektory miejskie
odtwarzane we wspdlczesnych skansenach w Sanoku czy Nowym Sgczu, dowodzac
jednoczesnie, ze te realizacje (przypominajgce westernowe scenografie) sg jednak
odbiciem okreslonej rzeczywistosci historyczno-materialnej. Jest jednak wyraZna
dominanta w poleskim krajobrazie. To ogromna bryta kosciota i klasztoru jezuitéw
w Pifsku. Niczym hiszpanski Escorial lub owe jezuickie redukcje w Ameryce Potu-
dniowej kompleks ten gérowat nad okolica.

Dwodr to czed¢ wystawy, ktéra dopelnia catosci, pozwalajgc grubg kreskg zaznaczyé
tytulowe ,kontrasty”. Nie ma tu obrazéw owej skrajnej biedy poleskiej wsi. Nie ma
chatup o krzywych $cianach, krytych rozpadajgcymi sie dranicami. Nie ma bosych
stop utyttanych w gnoju. S schludne ganki dworkéw, tapicerowane meble salonéw
iludzie zupelnie inni — uczesani, obuci, w nienagannie skrojonych garniturach i suk-
niach. Poleskie byto jednym z tych wojewdédztw II Rzeczypospolitej, gdzie Polacy
byli w mniejszosci, reprezentujac jednak wyzsze i Srednie warstwy spofeczefistwa.
Mozna sie zatem domysla¢, ze na tych zdjeciach widzimy przedstawicieli owej po-
leskiej ,mniejszosci”.

Wracam jeszcze raz pamiecig na wystawe, wsparty zrobionymi w trakcie zwiedzania
fotografiami i uzbrojony w katalog z bogatym komentarzem Artura Trapszyca. Staje
przed kilkoma zdjeciami, wpatrujac sie w nie ,glebiej”, dokonujac ich , powiekszenia”.

Cytowany wcze$niej Nowicki, znalaztszy punkt zaczepienia w lezacej przed nim
fotografii, swobodnie snuje w swoich esejach domysly, czesto ryzykowne. Stara sie
W ten sposéb zrozumie¢ zalozenia obrazu, intencje autora, okolicznosci obecne poza
kadrem. Spodziewa sie po zdjeciach tego, ,co moze daé fotografia, kiedy jej nie przy-
muszaé, by udawata nauke $cistg” (Nowicki, 2015: 55). Byto kilka zdjec na torusiskie;
wystawie, ktére warte sg bardziej wnikliwego wgladu.
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Znakomicie prezentowala sie seria uje¢ autorstwa Szymanczyka — Grupa gospodarzy,
Wyjscie na ryby, Powrdt rybakdw, Kobiety przy studni i Kobiety z dziecmi w dzien Swig-
teczny. Wszystkie one (poza ostatnim) s datowane na 1937 rok. Cho¢ sfotografowa-
no tu typy ludzkie, to warto dostrzec ,istnienie pojedyncze, skryte w rysach twarzy,
nie w ubiorze, nie w pozie” (Nowicki, 2015: 69), nie w narzedziu rybackim, fowiec-
kim czy garncarskim. Ludzie sg na tych zdjeciach pogodni, cho¢ zmeczeni. Szyman-
czyk to fotograf miejscowy, ,tutejszy”, prowadzacy zaktad fotograficzny w Kosowie.
W dziecifistwie, wczesnie osierocony, zaznal biedy, podejmujac sie réznych zaje¢ —
$winiopasa, stréza, sprzedawcy rakéw. Méwil zapewne jezykiem ludzi, ktérych
kadrowat. Ten dobry kontakt fotografujgcego i fotografowanych jest tu wyczuwal-
ny. Informuje o tym swoboda, z jaka Poleszucy staja przed obiektywem.

Mamy tez zdjecie niezwykle cenne. Rzadko bowiem fotografom w tamtych czasach
udawalo si¢ uchwyci¢ zabawe. Moze wychodzili z zalozenia, ze nie stanowi istot-
nego tematu (to ,tylko” zabawa). Autorem zdjecia jest Obrebski — éw etnograf
1 socjolog prowadzacy na Polesiu badania w polowie lat 30., ktérych efektem byty
liczne opracowania, publikacje i bogaty materiat dokumentacyjny. Zdjecie zatytuto-
wane jest Zabawy dzieci na ulicy wiejskiej. To istotny moment. Oto bowiem na wiek-
szosci zdje¢ wszystko jest statyczne jak w XIX-wiecznej fotografii. Ale nie$miato
pojawia sie ruch, ktéry wypelni negatywy w kolejnych dekadach. Obrebski uchwy-
cit zabawe dzieci w ,weza” na wiejskiej drodze. Kilkanascioro uczestnikéw biegnie
jedno za drugim, trzymajac si¢ za rece. Prowadzacy robig ostry nawrét. Malcy do-
czepieni w ogonie owego ,weza” ryzykujg wywrotke, ale niebezpieczefistwo to
stanowi istote zabawy. Liczy sie szybko§¢, chwilowe oszotomienie i brak kontroli
nad cialem. Na skraju drogi stoi chlopiec. Pozycja, ktéra przyjat, zdradza gotowosé
przyltaczenia sie do zabawy. Czy mu sie to udalo¢

Jest tu tez zdjecie pozwalajgce ogladajgcemu dokonaé pewnego uzupelnienia opisu.
Ukazuje ono zalang stoficem restauracje Kreséwka w Brzesciu nad Bugiem. Pusta
ulica i budynek ozdobiony gankiem — nad nim szyld z nazwa lokalu. Nie ma w opi-
sie daty. Ale oto na Scianach restauracji §wiezo rozwieszono plakaty polskiego filmu
Ponad snieg, ktérego premiera odbyla sie w 1929 r. Pozwala to z duzg pewnoscia
datowac zdjecie. Za 10 lat wybuchnie wojna.

Moje ulubione to Hrabina Zofia Chomgtowska podczas polowania na gluszce w bagnach
na Polesiu, 1930-1936. Zdjecie wydaje sie kompozycyjnie doskonate. Pogodna ilekko
u$miechnieta arystokratka stoi po kostki w ptytkim rozlewisku. W tle brzozowy las.
Pod prawg pachg Chometowska trzyma sztucer skierowany fachowo lufg w dét.
Rozpieta zawadiacko, podbita futrem skérzana kurtka odstania krétki welniany
sweter przepasany pod piersiami. Na gtowie kapelusz typu klobuk. Po prawej stronie
hrabiny przystanat cztowiek do pomocy. W obu rekach trzyma dwa potezne martwe
gluszce. Baranica zsuwa mu si¢ z czola na oczy. Obie sylwetki dosy¢ wyraznie odbi-
jaja sie w lustrze spokojnej wody. Tu tez uderza kontrast. Pomocnikowi nie jest do
$miechu. Od razu wida¢, kto tu jest ,panem sytuacji”’, ,krélem zycia” i ,rozdaje
karty”; kto bawil sie na polowaniu, a kto byl tu w pracy. Ten pomocnik okazuje si¢
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waznym elementem kompozycyjnym zdjecia. Cho¢ smutny — ozywia je i réwnowa-
zy posta¢ Chometowskiej.

Przedwojenny szlagier glosit:

Posréd tak laséw 1 wod toni
W ciaglej pustej zycia pogoni
Zyje posepny lud

Brzeczg much roje nad bagnami
Skrzypi jadgcy wbz czasami
Poprzez grzaska rzeke w bréd

Czasem ozwie si¢ gdzies fosia ryk

Albo gdzies w glebi dziki gluszca krzyk
Potem znéw cisza niczym niezmacona
Dusza $ni pustkg rozmarzona

Piekny o Polesiu sen

Polesia czar, to dzikie knieje, moczary
Polesia czar, to dziwny wichru jek

Gdy w mroczng noc z bagien wstajg opary

Serce me drzy, dziwny ogarnia lek
Stysze jak w glebi wod jakas skarga sie miota
Serca prostota wierzy w Polesia czar

Jego autor — Jerzy Artur Kostecki — piszac ostatni wers, zdawatl sie doskonale rozumie¢,
ze obraz Polesia uksztattowany jest z emocji i wyobrazni. Toruaska wystawa, w cze-
$ci dotyczacej krajobrazu, wizerunek ten potwierdza. Przyroda Polesia przemawia
sama za siebie. Jest zjawiskowa i niepowtarzalna nawet na czarno-biatych zdjeciach.
Czlowiek niewiele przy niej manipulowal. Rachityczne miasta, stabo rozwiniety
przemyst i marna infrastruktura nie zagrazaty tu naturze. Wystawa demaskuje jed-
nak mit wielokulturowej idylli. Czyni to w sposéb nienachalny i nakazujacy kojarzy¢
fakty i okolicznosci. Ta wystawa niepokoi.

Trudno oprze€ sie wrazeniu, ze co$ tu, na Polesiu, szto nie tak. Ziemie te znalazly sie
na szarym koncu w planie inwestycyjnym mlodego panstwa. Centralny Okreg Prze-
mystowy, Gdynia, magistrala weglowa byly daleko. Jak pisal Kolbuszewski: ,Polesie
urzekalto egzotyzmem, ktéry jednak nie mégl przestonic¢ obrazu biedy, nedzy i zaco-
fania” (Kolbuszewski, 2002: 101). Niewiele pomagata tu swoista propaganda kresowa,
ktérg uprawiali przedstawiciele preznie rozwijajgcego sie w Il Rzeczypospolitej ruchu
regionalistycznego. Zresztg ruch ten u swojego zarania bardziej zainteresowany byt
zagadnieniami kulturowymi niz gospodarczymi, bo i rozwigzywanie tych drugich
wymagalo powazniejszych naktadéw i dziatan systemowych, na co szlachetni spo-
tecznicy-regionalisci nie mieli wiekszego wpltywu. Koncentrowali si¢ wiec na
dokumentowaniu kultury ludowej, ochronie zabytkéw, akeji edukacyinej, liczac na
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to, ze uda sie tym sposobem wciggnaé¢ mieszkaficow tych ziem w nurt polskiego
zycia spoleczno-narodowego. Odludkowie Poleszucy, podobnie jak Huculi, stanowi-
li nie lada atrakeje turystyczng, byli przedmiotem badan etnograficznych, ,ale ich
obraz w mieszkancach centralnych czesci kraju budzit raczej wyobrazenia o egzo-
tycznosci Kreséw niz o obywatelskiej integracji w obrebie jednego panstwa”, zas
ywielobarwny etnicznie i etnograficznie obraz Kreséw atrakcyjniej jawil sie na tury-
stycznych folderach niz w rzeczywistoéci kresowego zycia” (Kolbuszewski, 2002:
134-137). Tutejsi — 6w ,posepny lud” — byli interesujacy, bo zabiedzeni, sterani,
dziwacznie ubrani.

Najbardziej jednak niepokoi zestawienie dworu i wsi. Kaze ono przypuszczaé, ze
W obszarze stosunkéw spolecznych nic tu sie nie zmienifo nie tylko od XIX w., ale
wrecz od czaséw [ Rzeczypospolitej. Analfabetyzm siegal tu 70%. Czas jakby sie tu
zatrzymal, ale wiemy, ze jednocze$nie §wiat wokot przyspieszal. Swiadomosé na-
rodowa i klasowa poleskiego ludu byta budzona z glebokiego snu za sprawg utwo-
rzonej za wschodnig granicg Biatoruskiej Socjalistycznej Republiki Radzieckiej
iagitacji komunistycznej (Trapszyc, 2019: 21, 27). Zdjecia doskonale obrazujg fakt,
ze polescy muzykowie nie mogli by¢ zbytnio przywigzani do ,opcji polskiej”, a bu-
dujacy sie po sgsiedzku komunistyczny tad mégt by¢ dla nich kuszacy. Udokumen-
towane na fotografiach prymitywne zajecia, tapcie z kory, Slegowe dachy i inne
archaizmy kazg sadzi¢, ze Poleszucy nie mieli nic do stracenia. Ze zderzenia, ktére
przyniést wrzesienr 1939 r., nikt nie wyszed! bez szwanku. Poczgtkowo rzecz jasna
historia brutalnie obeszla si¢ z mieszkaficami dworéw, paistwowymi urzednikami,
klerem. Na lud spadlo nieszczescie przymusowej kolektywizacji, zburzenie trady-
cyjnej struktury wsi, catkowita kontrola nad wszelkimi przejawami zycia politycz-
nego oraz duchowego, likwidacja wolnosci stowa i mysli. Okolicznosci te zmienity
spofeczno-kulturowe oblicze tej ziemi. Dostato si¢ nawet krajobrazowi i architek-
turze. Zburzono pinski koéciét jezuitow i tad, ktéry on symbolizowat, nie dajac
w zamian zbyt wiele.

Co do sztuki ekspozycyjnej — bo i o0 niej wypada wspomnie¢ w ramach recenzji wy-
stawy — to pojawia sie Iyzka dziegciu w beczce poleskiego miodu. Plansze z fotogra-
fiami posiadaly zbiorcze podpisy umieszczone w lewym dolnym rogu, czyli tuz nad
podloga. Zatem aby zapoznac si¢ z tymi tekstami, nalezato kucna¢, zgia¢ ,w pét” lub
uklekna¢. Przestroga: ,nie czyf drugiemu, co tobie niemite”, adresowana do muzeal-
nika, pasuje tu jak ulal. Nieco dziwi tez to, ze ani na samej wystawie, ani w staran-
nie wydanym przewodniku — komentarzu autorskim, nie wspomniano o §wietnych
reportazach Ksawerego Pruszynskiego i Melchiora Wankowicza, starajgcych sie
ukazad Polesie bez ogrédek — jako teren, gdzie polska polityka spoleczna, narodowo-
$ciowa, gospodarcza i kulturalna miata swoje dobre i zle strony. Dobrze prezento-
walyby sie na wystawie cytaty-motta obu mistrzéw reportazu. To jedyne uwagi
krytyczne.

Spostrzezenia przedmiotéw majg charakter sensowny, gdyz nie ograniczaja si¢ wy-
tacznie do wygladu zmystowego, ale takze obejmujg ich znaczenia (Jedrzejewska,
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2008: 39). Dotyczy to takze fotografii. Mozna jg bowiem potraktowaé jako dostow-
ny, percepcyjny przekaz ikoniczny, ktéry odzwierciedla rzeczywisto$¢ — nawigzuje
do oznaczonego obiektu. W innym porzadku mozna w fotografii dostrzec ukryte
znaczenia wynikajgce z kontekstéw tradycji spotecznych, historii, rodzaju dyskursu
(Olechnicki, 2003). W tym drugim przypadku moga pojawic sie ré6zne sposoby od-
czytywania obrazu. Fotografia jako znak symboliczny ,wysyta ukryte komunikaty
opierajace sie o skonwencjonalizowane kody i kulturowa kompetencje odbiorcy”
(Jedrzejewska, 2008: 39). Ukazane na wystawie Polesie w fotografii z lat 20. i 30.
XX wieku. Kontrasty, glebie, powigkszenia obrazy wystapity w podwojnej roli. Stano-
wily nie tylko znakomity dokument miejsca i czasu, ale rtéwniez — dzieki umiejetne-
mu zestawieniu — inspirowaty do przemyslef wykraczajgcych poza to, co fizycznie
na nich widoczne.
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Fragmenty wystawy. Fot. 1,2, 4 Damian Kasprzyk, fot. 3 Dorota Kunicka

Bibliografia

Janoczkin S. (2018), Motoryzacja w powiacie tuninieckim i na Polesiu, ,Echa Polesia”, nr 4,
http://polesie.org/7960/0-motoryzacji-w-powiacie-luninieckim-i-na-polesiu/ [dostep:
30.09.2019].

Jedrzejewska P. (2008), Antropologiczna analiza obrazu na przykladzie fotografii, ,Przeglad
Socjologii Jakoéciowej (QSF — Edycja Polska)”, nr 1.

Kolbuszewski J. (2002), Kresy, seria wyd. ,A to Polska wtasnie”, Wydawnictwo Dolno-
Slaskie, Wroctaw.

Markocka M. (2014), Regionalizm — wielos¢ znaczeti i definicji, ,Zeszyt Naukowy Miedzy-
narodowego Centrum Dialogu Miedzykulturowego i Miedzyreligijnego Uniwersytetu
Kardynala Stefana Wyszynskiego w Warszawie”, nr 2.

Nowicki W. (2015), Odbicie, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec.
Olechnicki K. (2003), Antropologia obrazu, Oficyna Naukowa, Warszawa.

Trapszyc A. (2019), Polesie w fotografii z lat 20. i 30. XX wieku. Kontrasty, glgbie, powigkszenia,
Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priifferowe;j, Torun.

Kultura



MEDIA - KULTURA - SPOLECZENSTWO, NR 14 (2019)

Justyna Michalik

Dolnoslgska Szkota Wyzsza

SYTUACJA 0SOB STARSZYCH

WE WSPOLCZESNYM
SPOLECZENSTWIE WIDZIANA

Z PERSPEKTYWY 0SOB MtODYCH

https://doi.org/10.25312/2451-2737.14/2019_07jm

Streszczenie

W zaleznosci od spoleczenstwa pozycja cztowieka starego bez wzgledu na jego ple¢ wigze
sie ze wzrostem badzZ utratg statusu. W wiekszosci spoteczestw seniorom przypisuje sie
w duzej mierze prestiz. Nie jest tematem spornym to, ze na przestrzeni lat wizerunek czlo-
wieka starego oraz jego miejsce w spoleczenstwie ulegly przeobrazeniom. Obecnie kulture
polska cechuja dynamiczne zmiany, wobec ktérych osoby starsze mogg czué sie wykluczone
ze spoteczefistwa, dlatego tez zasadniczym celem prezentowanych badan bylo poszukiwa-
nie odpowiedzi na nastepujace pytanie: ,Jaki jest wspdlczesny obraz ludzi starszych wsréd
miodych dorostych?".

Stowa kluczowe: ludzie starzy, wykluczenie spoteczne, mtode pokolenie, nowoczesnoé¢,
starzenie sie

The situation of the elderly in contemporary society seen

from the perspective of youth

Summary

Depending on the community, the elderly, irrespective of gender, are associated with an
increase or loss of status. In the majority of communities, older people are connected with
prestige. It is undeniable that, over time, the image of the old person and his or her posi-

tion in the community has altered. Currently, Polish culture is characterised by dynam-
ic change, and older people may feel excluded from the wider community. This article
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seeks to answer the following question: ;What is the contemporary image of elderly people
among young adults¢"

Keywords: old people, social exclusion, young generation, modernity, ageing

Wstep

, Wspdlczesna kultura w Polsce zostala zdominowana przez mlodos¢. Media przed-
stawiajg staro$¢ gléwnie z punktu widzenia utomnodci fizycznych, ukazujac choro-
by wieku starczego i problemy z nimi zwigzane. Wiek senioralny nie jest przedsta-
wiany jako naturalna faza zycia kazdego cztowieka, w ktérej — mimo niedomagan
fizycznych — osiggnaé mozna pelnie rozwoju psychicznego i duchowego” (Pakos,
2017: 168), dlatego tez mozna méwic¢ obecnie o ogromnym zréznicowaniu spotecz-
nym zaréwno pod wzgledem gospodarczym, jak i kulturowym oraz ekonomicznym.
Wedlug Barbary Szackiej (2003), kultura oznacza wszystko to, co jest stworzone
przez czlowieka, co jest przez niego nabywane w procesie uczenia sie i przekazywa-
ne innym ludziom, a takze nastepnym pokoleniom dzieki informacji pozagenetycz-
nej. Kultura jest tworem zbiorowym, nieindywidualnym, ktéry powstaje i rozwija
sie w wyniku kontaktéw miedzy osobnikami przekazujgcymi sobie rézne informacje
i uczacymi sie od siebie nawzajem, jak reagowac i zachowywac sie w rozmaitych
okolicznosciach. Skoro kultura jest tworem zbiorowym, to kazda osoba ma wplyw
na ksztaltowanie zaréwno dobrych, jak i ztych postaw spolecznych.

Nie tylko kultura, ale takze przekazywane wartosci majg wplyw na to, jak osoby
starsze beda funkcjonowaly w spoteczenstwie. Wspdlczesna rzeczywistos¢ oferuje
bogactwo zmian, ré6znorodnos¢ oraz mozliwosci wyboru. ,Stosunek spoleczenstwa
do ludzi starszych jest uwarunkowany wieloma czynnikami. Wptywa na niego $ro-
dowisko, w ktérym senior funkcjonuje. Wplywa na to sytuacja zdrowotna, rodzin-
na oraz sposoéb, w jaki osoba starsza nawigzuje kontakty spoteczne” (Pakos, 2017: 169).
Zrozumienie potrzeb starszego pokolenia jest takze dla wielu, szczegélnie mlodych,
trudnym zadaniem. Zdaniem tukasza Lotockiego (2017), obecnie mamy do czynienia
z ambiwalencjg starosci; z jednej strony siegamy po pozytywne skojarzenia ze stowem
ystaros¢”, z drugiej — osoby w wieku senioralnym w dzisiejszym $wiecie zostajg
napietnowane spotfecznie. Nalezy podkresli¢, ze w kontekscie innych norm kulturo-
wych osoba starsza czesto moze sobie pozwoli¢ na zachowania, ktére w przypadku
mlodego czlowieka natychmiast zostang negatywnie ocenione. Z jednej strony zatem
staro$¢ sprzyja odwadze wyrazania sgdoéw i stanowczoéci, z drugiej natomiast —
usprawiedliwia zachowania, ktére w przestrzeni publicznej mogg by¢ powszechnie
uznawane za niestosowne.

W czasach antycznych starzec byt postrzegany jako czlowiek peten godnosci. Pita-
goras podzielit Zycie czlowieka na cztery okresy, poréwnujac je do pér roku. W sta-
rozytnej Sparcie najwazniejszym organem byta rada starszych skupiajaca obywa-
teli po 60. roku zycia. Oryginalne poglady na temat starosci wyglaszat Cyceron,
ktéry wyrazit opinie, ze ,wszyscy ludzie pragng dozy¢ starosci, a kiedy nadejdzie,
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narzekajg na nig” (za: Mitkowska, 2014: 178). Rzymski filozof i maz stanu uwazat
staro$¢ za nieszczedcie, ,poniewaz ostabia organizm, pozbawia zmystowych przy-
jemnosci i oznacza zblizajacg sie Smier¢” (Pakos, 2017: 169). Postrzeganie starosci
jest obecnie prébg zrozumienia zmian, ktére dokonaly sie na przestrzeni lat. Prze-
obrazenia, jakim ulegto §rodowisko fizyczne oraz praktyki kulturowe, spowodowa-
ty zmiane roli seniora. Wkroczywszy w okres starosci, czlowiek we wspdlczesnej
kulturze jest traktowany zupelnie inaczej niz na etapie swojej mlodosci i dorostosci.
Pokolenie 0séb starszych, ktére przezyly swoje dziecifistwo oraz czasy wczesnej
mlodosci w okresie powojennym, funkcjonowalo w zupetnie odmiennych od dzi-
siejszych realiach. Rzeczywisto$¢ ostatnich 40 lat przesigknieta byla elementami
kultury, ktéra zostala nazwana przez socjologdéw ,tradycyjng”, a obecnie przybrata
ksztalt kultury ,ponowoczesnej” (Zalewska, 2009: 8). W spoteczefistwie tradycyjnym
tolerancja, troska o dobro innych, a nawet zwykla ludzka zyczliwos$¢ stanowity
podwaliny egzystencji. Wedlug Czerwinskiego (1969), rozkwit kultury miejskie;
oraz wzorcéw europejskich spowodowal zmiane stosunku do oséb starszych. Dy-
namika przeobrazen zachodzacych w $wiecie sprawia, ze wspdlczesnosc jest nazy-
wana ,plynng nowoczesnoécig”. Wydaje sie, ze wobec tych zmian wspdlczesny
senior moze czu¢ si¢ wykluczony.

Analiza zmiany w podejsciu do grupy oséb w wieku senioralnym wymaga scharak-
teryzowania pokrétce historii postrzegania starosci na terenie Polski. Wedlug Kto-
skowskiej (1996), termin ,kultura ludowa” zostal wprowadzony w Europie na po-
czatku XIX wieku na oznaczenie zespotu elementéw kulturowych uksztaltowanych
W obrebie nizszych warstw spotecznych okreslanych jako lud. Zdaniem Szynkiewi-
cza (1976), na poczatkach XX wieku na ternie Polski wystepowata rodzina wielopo-
koleniowa, ktéra charakteryzowata sie pokrewiefistwem w linii prostej oraz wspél-
nie gospodarowata w jednym gospodarstwie. Rodziny wielopokoleniowe zamiesz-
kiwaly gospodarstwo domowe, w ktérym panowal podziat na $cisle okreslone role
meskie i zefiskie. Kobieta zajmowata sie domem, dbajgc o ognisko domowe, natomiast
mezczyzna zajmowal sie pracg fizyczng. W przypadku §mierci lub choroby najstar-
szego czlonka rodziny gospodarstwo przechodzilo w rece mlodszego pokolenia.
Wyzej przedstawiony model funkcjonowania rodziny pokazuje, ze staro$¢ przycho-
dzita w momencie dobrowolnej lub przymusowej rezygnacji z pelnienia funkcji
gospodarza domu. Joanna Schmidt (2017), recenzujgc ksigzke Bartlomieja Gapinskie-
go Ludzie starzy na wsi polskiej od schytlu XIX wieku po roku 1939, podkresla, ze zmia-
ny spoteczne, ktére zachodzity w czasach miedzy ostatnimi latami zaboréw a okre-
sem, gdy Polska odzyskata niepodlegtosé, byly znaczace dla pdZniejszych przemian.
Sam Gapinski (2014) zauwaza, ze najistotniejsze réznice dostrzec mozna w sferze
mentalnosci. ,W wyniku postepujgcej industrializacji, coraz lepszego stanu o§wiaty
1 szerszych horyzontéw myslowych spotecznosci wiejskiej ludzie starzy w o wiele
mniejszym stopniu stanowili juz autorytet dla mlodszego pokolenia” (Schmidt,
2017: 214). Gapiniski podkresla tez, ze istotnym elementem warto$ciowania chlopéw
W jesieni zycia byta praca — zaréwno jej zakres, jak i zdolnoé¢ do jej wykonywania.
Sposoéb traktowania spotecznego ludzi starszych na wsi byt zalezny od tego, czy byli
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oni jednostkami produktywnymi. Osoby starsze, ktore nie pracowaly, nie byly dobrze
tolerowane spotecznie, poniewaz wymagaty opieki, a to wigzalo si¢ z pewnymi na-
kfadami finansowymi. Dlatego seniorzy jak najpdzniej wyrazali che¢ przekazania
swojego majatku potomkom, poniewaz oznaczalo to dla nich utrate autorytetu.
Autor ksigzki zaznacza, ze takie sytuacje mialy miejsce nie tylko w Srodowisku
wiejskim, zle traktowanie 0s6b starszych mozna bylo zaobserwowac takze w rodzi-
nach lepiej usytuowanych. ,Z problemem Zrédel utrzymania na staros¢ i stosunku
miedzy starymi rodzicami a dorostymi dzie¢mi wigze sie takze zjawisko zebractwa.
Wedrownymi zebrakami zostawali bardzo czesto starzy ludzie niezdolni juz do innych
form zarobkowania. Zmuszani byli do tego przez dzieci lub dobrowolnie opuszcza-
li rodzine, gdy nie starczalo pozywienia dla wszystkich domownikéw. Pelnili wazng
role informatoréw w spotecznos$ciach wiejskich, zwtaszcza do przetomu XIX i XX w.”
(Schmidt, 2017: 215).

Zajmujac si¢ tematyka staroéci, nalezy si¢ zastanowic¢ nad tym, gdzie nalezy wiasci-
wie umiejscowi¢ owg granice, po przekroczeniu ktérej cztowiek wchodzi w ten okres
swojego zycia. Starzenie sie jest procesem nieuniknionym, a samo pojecie pdznej
dorostosci jest trudne do zdefiniowania.

Whasciwe okreslenie granicy okresu mlodosci i péZnej doroslosci, nie jest proste do zdefi-
niowania, poniewaz wiaze si¢ to z faktem indywidualnego tempa, niejednolitym obrazem
staro$ci oraz kulturowymi réznicami w wyborze kryteriéw starosci, a ponadto okres ten
charakteryzuje sie przewaga zmian regresywnych nad progresywnymi. Z biologicznego
punktu widzenia, staro$¢ jest ubocznym, nieadaptacyjnym produktem ewolucji, natomiast
z punktu widzenia psychologicznego moze by¢ postrzegana jako ostatnia szansa rozwojowa

(Strag-Romanowska, 2011: 326, zob. biologiczny wymiar starzenia si¢, podrozdz. 12.3).

Z biologicznego punktu widzenia starzenie sie jest postepujacym procesem, powo-
dujacym zmniejszanie sie zasobéw funkcjonowania i tym samym stopniowe ogra-
niczanie mozliwosci adaptaciji, zaréwno do srodowiska zewnetrznego, jak i wewnetrz-
nego (Borystawski, 2005). Wedtug Lubczynskiej-Kowalskiej (2005), biologiczne
zmiany w pdznej dorostosci sg zmianami wstecznymi, zachodzacymi wskutek za-
niku zdolnoéci reprodukeyjnej komérek organizmu. Dyczewski (1994) uwaza nato-
miast, ze ten, kto wkracza w wiek piecdziesieciu czy szesédziesieciu lat, odczuwa
spowolnienie niemal wszystkich czynnosci organizmu, zaczynajg dawac znac o so-
bie réznego rodzaju schorzenia, wykazuje pewne cechy konserwatyzmu w widzeniu
iocenianiu wielu spraw, ogranicza swoje kontakty z szerokim §rodowiskiem, stabnie
w nim nastawienie ku przysztodci i coraz chetniej sigga do przesztosci, zatapia sie
we wspomnieniach, jak gdyby oblicza, co zrobil w swoim zyciu i gdzie zostawit §lad
swojego istnienia. Obecnie typologie okresu starosci przedstawiajg sie zupelnie ina-
czej niz ponad 20 lat temu. Braun-Gatkowska (2016) podkresla, ze ludzie we wczesnej
starodci (60—70 lat) wobec wyraznego przedluzenia ludzkiego zycia w dzisiejszych
czasach wiadciwie nie sg jeszcze starzy. Mozna raczej méwic o nich jako o ludziach
starzejacych sie, a okreslenie ,starzy” odnosi¢ do 0séb po 70. roku zycia. Dla tych
naprawde starych oséb mozna tworzy¢ inne typologie. Zdaniem Kurka (2008), prze-
cietna dfugos¢ zycia, polepszajaca si¢ kondycja fizyczna oséb starszych oraz wzrost
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aktywnosci zawodowej wsréd oséb po osiggnieciu wieku emerytalnego skionity
badaczy do wyréznienia dwoéch grup subpopulacji oséb starszych: mlodsi-starsi
(young-old) oraz starsi-starsi (o/d-old), zwykle definiowani jako grupa oséb w wieku
80 lub 85 lat i wiecej. Starzenie sie subpopulacji oséb starszych zwane jest w litera-
turze starzeniem podwoéjnym (double ageing) i polega na wzroscie udzialu oséb se-
dziwych w strukturze oséb w wieku 65 lat i wiecej. Jak wynika z badan przeprowa-
dzonych przez GUS w koncu 2017 roku, liczba ludnosci Polski wyniosta 38,4 mln,
w tym ponad 9 mln to osoby w wieku 60 lat i wiecej. W miastach [ludno$¢ w starszym
wieku stanowi ponad 26% populaciji, na terenach wiejskich ten odsetek jest mniejszy
1 wynosi 21% mieszkafncow.

Starosc¢ metrykalna a emocjonalna

Z przeprowadzonych badan empirycznych wynika, ze ludzie mtodzi r6znie okresla-
ja granice wieku senioralnego. Nalezy jednak zauwazyc¢, ze ten subiektywny prég
staroSci okreslany przez badanych zalezy od ich miejsca zamieszkania — przyczyn
tych rozbieznosci mozna doszukiwac sie¢ gléwnie w istniejgcych réznicach kulturo-
wych, edukacyjnych oraz majgtkowych zaréwno na wigkszych, jak i mniejszych
obszarach. Dla 40% kobiet oraz 52% mezczyzn z obszaréw miejskich staros¢ zaczy-
na sie dopiero wtedy, kiedy czlowiek sam uwaza sie za osobe w wieku senioralnym,
dlatego sadzg oni, ze zycie nie kofczy sie, a dopiero zaczyna na emeryturze. Mlodzi
uwazajg, ze zycie w mieécie przynosi wiele mozliwoéci do warto$ciowego spedzenia
czasu wolnego, dlatego osoby starsze powinny korzystaé z wielu propozycji adreso-
wanych wtasnie dla nich, aby nie odczuwaé samotnosci wérdéd otoczenia. Zdaniem
badanych, wielu senioré6w jest zainteresowanych tematem profilaktyki zdrowia,
a wiedza z tego zakresu pozwala im dlugie lata pozosta¢ samodzielng jednostka,
ktéra nie obcigza najblizszych. Z ich obserwaciji wynika takze, ze osoba w wieku
senioralnym ma obecnie wysoki poziom samooceny, dlatego nieustannie rozwija sie
na wielu polach. Nieufnos¢ kobiet z obszaru wielkomiejskiego wobec tradycyjnych
wzorcéw kobiecosci powoduje, ze cenig one przede wszystkim niezalezno$¢, nie
odczuwajac potrzeby spetnienia tradycyjnych kobiecych rél. Ich zdaniem, wiek ko-
biety nie powinien by¢ obecnie tematem dyskusyjnym.

Zupelnie odmienne podejscie do tego tematu prezentujg badani z mniejszych miej-
scowosci. Dla 60% mtodych Polek oraz 48% mezczyzn charakter wykonywanej
pracy ma ogromny wplyw na styl oraz jako$¢ zycia oséb starszych. Czynne zajmo-
wanie si¢ gospodarstwem domowym powoduje wczesniejsze wyczerpanie fizyczne
oraz zmeczenie zyciem, a to skutkuje przesunieciem granicy wiekowej, w ktore;
osoba wchodzi w tzw. jesien zycia. Trud codziennosci przyczynia si¢ do tego, ze
osoby starsze nie majg zaréwno checi, jak i sily na aktywne uczestniczenie w zyciu
spotecznym. Badani podkreslajg, ze w mniejszych miejscowosciach pomimo wielu
programéw, ktére majg na celu aktywizacje oséb starszych, podejscie w tej kwestii
grupy zainteresowanej nie uleglo zmianie. Poznawanie czego$ zupelnie innego,

Spoteczenstwo



86 JUSTYNA MICHAUK

dotad nieznanego, budzi lek wéréd wielu senioréw, a chcgc czud sie¢ bezpiecznie,
decydujg sie na spedzenie czasu w miejscu im znanym. Zycie oséb starszych w mniej-
szych miejscowoéciach wyglada zupelnie inaczej niz funkcjonowanie tej samej
grupy wiekowej w wielkim mie$cie — wspoélne gospodarstwo domowe, ktére tgczy
pokolenia, jest tez przestrzenia, gdzie seniorzy nie s pozostawieni sami sobie, gdzie
czujg wsparcie najblizszych, nie odczuwajg jednoczeénie potrzeby poznawania
nowosci.

Kontakt emocjonalny z osobami
w wieku senioralnym

Na pytania: ,Czy osoby miode chetnie nawigzujg kontakty z seniorami¢” oraz ,Czy
przebywanie w towarzystwie 0sob starszych sprawia im przyjemno$éé¢”, odpowiedzi
byly bardzo zblizone. 36% mieszkafcéw wigkszych oraz 64% oséb z mniejszych
miejscowosci uwaza, ze wspblczesnos¢ nie sprzyja nawigzywaniu kontaktow mie-
dzypokoleniowych. Analiza materiatu badawczego pozwolita na wyodrebnienie takich
cech oraz sposobdéw zachowania, ktére przeszkadzajg osobom mtodym w zaciesnia-
niu kontaktéw z seniorami. Jedng z najczesciej podawanych przyczyn byt brak po-
rozumienia na plaszczyznie spraw codziennych. Odmienno$¢ w sposobie zycia 0s6b
mlodych i starszych moze doprowadzaé¢ do sytuacji konfliktowych, a to wptywa
niekorzystnie na relacje miedzypokoleniowe. Bardzo czesto zdarza si¢ tak, ze decyzje
podejmowane przez miodych nie sg akceptowane przez starszych, poniewaz sposéb
postepowania tych pierwszych jest zupelnie odmienny od tego, jaki wybratoby
starsze pokolenie.

€Emigracja zarobkowa wsrod mtodych dorostych
a senior w rodzinie

W odniesieniu do pytania: ,Czy zdaniem oséb miodych wyjazd w celu poprawy
warunkéw materialnych moze przyczynic sie do poczucia samotnoéci wsrdd senio-
r6w¢”, odpowiedzi badanych byly bardzo zréznicowane. 28% kobiet oraz 24%
mezczyzn z mniejszych miejscowosci bylto zdania, ze emigracja zarobkowa mogtaby
wywolac u 0séb starszych dyskomfort psychiczny, ktéry wigze sie z pozostawieniem
tej grupy spotecznej bez wsparcia, a to z kolei przekiada sie na trudnosci dla seniora
w codziennym funkcjonowaniu. Dlatego tylko trudna sytuacja finansowa bez per-
spektywy jej zmiany w przyszioéci bytaby powodem, dla ktérego badani podjeliby
decyzje o pracy w innym kraju — taka postawa pokazuje, ze dla mlodych mieszkaja-
cych w matych miejscowosciach rodzina jest pewnego rodzaju opoka, ktéra jest
dobrem nienaruszalnym. Pomoc bliskim jest nie tylko obowigzkiem, ale czescig
skltadowg dobrego wychowania. Z kolei dla 72% kobiet oraz 76% mezczyzn miesz-
kajacych w wiekszych miejscowosciach wyjazd do innego kraju jest czesto szansg
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na lepsze zycie, dlatego czesciej niz osoby mtode z mniejszych miejscowosci podej-
muja takg decyzje, pomimo §wiadomosci, ze takie dziatania majg wplyw na odczu-
wanie samotnosci u oséb starszych.

Aktywnos¢ zawodowa w poznej dorostosci

W celu zebrania opinii na temat tego, jak mlodzi Polacy podchodzg do sprawy ak-
tywnosci zawodowej seniordw, zadatam badanym pytanie, jak wedtug nich wspét-
cze$nie wyglada sytuacja finansowa oraz aktywno$¢ zawodowa oséb w péznej do-
rostosci. Zdania w tej kwestii byty podzielone. Wedtug 32% kobiet oraz 40% mezczyzn
mieszkajgcych w miescie seniorzy chetnie podejmujg aktywnosé zawodows, a no-
woczesne technologie mogg im poméc w znalezieniu odpowiedniego zajecia. W wiek-
szych skupiskach miejskich coraz rzadziej panuje przekonanie, ze przejicie na eme-
ryture jest zwigzane z brakiem aktywnosci zawodowej. Badani uwazaja, ze otwar-
tosci oraz pogody ducha moze pozazdrosci¢ seniorom niejedna mloda osoba, a do-
kfadno$é¢ w wykonywaniu obowigzkéw, doswiadczenie zyciowe oraz dotychczaso-
we doswiadczenie zawodowe sg bardzo pomocne w znalezieniu satysfakcjonujace;j
pracy. Dlatego seniorzy nie powinni obawiac si¢ podejmowania nowych wyzwan
zawodowych. Z kolei 36% kobiet oraz 43% mezczyzn z mniejszych miejscowosci do
tematu pracy zawodowej 0séb starszych podchodzi sceptycznie. Z ich obserwaciji
wynika, ze dla senioréw z ich otoczenia pozegnanie z aktywnoscig zawodowg i odej-
Scie na emeryture jest jedng z wielu sktadowych ,jesieni zycia”, dlatego tez spokojna
staro$¢ to nie tylko odpoczynek w zaciszu domowym, ale takze niezajmowanie
myséli pracg zawodowa.

Aktywnos¢ fizyczna a jesien zycia

Wsréd odpowiedzi na pytanie, czy wedtug grupy badanej seniorzy radzg sobie wéréd
innych sprawnych i aktywnych fizycznie oraz czy chetnie podejmujg tego typu
aktywno$¢, zdania obu grup byly wyraznie podzielone. Dla 48% kobiet oraz 55%
mezczyzn z wiekszych miejscowosci aktywno$é fizyczna odgrywa istotng role
w codziennym funkcjonowaniu, dlatego tez, wiedzac, jakie korzysci niesie z sobg
taki styl zycia, uwazajg, ze osoba w kazdym wieku nie tylko moze, ale powinna by¢
aktywna. Zdaniem badanych, obecnie osoby starsze majg wiele mozliwosci, aby
zadba¢ o swoja kondycje fizyczng. Oferta zaje¢, takze tych bezptatnych, dla oséb
powyzej 60. roku zycia jest zréznicowana i bardzo ciekawa, dlatego osoby w wieku
senioralnym majg mozliwo$¢ uczestniczenia w zajeciach organizowanych przez
kluby sportowe, a czas spedzony w gronie réwnolatkéw moze by¢ najlepszym lekiem
na samotno$¢ i nude. Aktywnos¢ senioréw na obszarach oddalonych od wiekszych
skupisk miejskich byla tematem dyskusyjnym. Mtodzi ludzie byli zdania, ze osoby
starsze pomimo $wiadomosci, jakg sami posiadajg na temat zdrowego stylu zycia,
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nie odczuwaja potrzeby do zapoznania sie blizej z tym tematem. Wedtug badanych,
jedna z przyczyn takiego stanu rzeczy jest brak §wiadomosci wérdd senioréw, ze
ruch to zdrowie. Zakorzenione poglady wsréd najstarszych mieszkancéw mniejszych
miejscowosci dotyczace biernego stylu zycia na emeryturze pozostajg w oczach
miodych ciggle niezmienne.

€Ekskluzja spoteczna oséb starszych

Opinie 0s6b mlodych, mieszkajacych zaréwno w miescie, jak i na jego obrzezach,
dotyczace ekskluzji oséb w wieku senioralnym byly do siebie zblizone. Wedtug
64% kobiet oraz 48% mezczyzn z wigkszych skupisk miejskich, wykluczenie oséb
starszych nie jest w ich §rodowisku tematem tabu. Mlodzi ludzie uwazaja, ze
dzigki realizowaniu wielu programéw wspierajacych osoby starsze ta grupa spo-
teczna nie powinna czu¢ si¢ marginalizowana. Kluby seniora organizujg czas wol-
ny, pomagaja zawiera¢ nowe znajomosci, co pozwala zerwaé z poczuciem osamot-
nienia, natomiast kluby sportowe wspierajg osoby starsze w podejmowaniu ak-
tywnosci fizycznej. Przyczyn takiego stanu rzeczy mozna doszukiwaé sie¢ na
wielu plaszczyznach. Z punktu widzenia badanych szybkie tempo zycia skutkuje
tym, ze osoby najblizsze nie spedzajg z soba zbyt wiele czasu, a to wptywa nieko-
rzystnie na kontakty miedzyludzkie. Dobrych relacji nie s3 w stanie zastgpi¢ nawet
najlepsze programy wsparcia dla senioré6w czy organizowane dla tej grupy miejsca
spotkan. Brak checi poznania sposobu zycia, zachowania oraz nieakceptowanie
przez miodych cech péznej dorostosci prowadza do wzrastajgcej niecheci wobec
0s6b starszych. Dla 60% mezczyzn i1 52% kobiet z mniejszych miejscowosci, ktérzy
dzielg wspdlne gospodarstwo domowe z osobami starszymi, podejscie senioréw do
réznorodnych ofert adresowanych w ich kierunku jest bardzo zachowawecze, po-
niewaz wolg oni spedzaé czas w domu badZz w miejscu im znanym, w ktérym
czujg si¢ bezpiecznie, a takie zachowanie w konsekwencji prowadzi do samowy-
kluczenia. Brak checi do zycia, zmienne nastroje, upér, zbytnia ostroznos$¢, rozwa-
ga oraz obawa przed ryzykiem — to tylko kilka z wielu cech, z powodu ktérych
seniorzy sa nieakceptowani spotecznie.

Obraz starosci wsréd mfodych dorostych

Odnoszac si¢ do pytania dotyczacego obrazu wilasnej starosci wsréd oséb z mtodego
pokolenia, zdecydowana wiekszos¢ tej grupy — gléwnie z wiekszych miejscowosci —
woli obecnie nie mysle¢ o tym etapie zycia; realizujgc sie na wielu plaszczyznach,
nie odczuwaja potrzeby zastanawiania si¢ nad tym, co bedzie w przyszlosci, podkre-
Slajac jednoczesnie, ze doceniajg oni zalety jesieni zycia, np. do§wiadczenie oraz
madro$¢ zyciowa. Obraz czlowieka starego budujg czesto w oparciu o wilasne do-
$wiadczenia, zdobyte w kontakcie ze znanym osobiscie seniorem, te za$ z duzym
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prawdopodobiefistwem mogg mie¢ charakter pozytywny. Osoby z mniejszych
miejscowosci pomimo czesto bliskich kontaktéw miedzypokoleniowych nie rozu-
miejg swoich dziadkéw i uwazajg, ze oni w pbZznej starosci bedg ich przeciwienstwem,
poniewaz dla badanych staroé¢ to nie wylgcznie odpoczynek, to takze préba realiza-
cji jeszcze dotad niespetnionych marzei. Owszem, u 0sé6b miodych widoczny jest
brak refleksji nad przemijaniem, nad staroécig oraz nad ograniczeniami tego wieku,
ale jak sami twierdza, w dzisiejszym §wiecie mozna zy¢ bez ograniczef, nie oglada-
jac sie za siebie. Dzisiaj sprawni umyslowo oraz silni fizycznie nie dopuszczajg do
siebie myséli, ze to moze si¢ kiedy$ zmienié.

Zroznicowanie opinii ze wzgledu
na poziom wyksztatcenia oraz miejsce
zamieszkania. Whnioski

Z analizowanych badan wynika, ze miejsce zamieszkania oraz poziom wyksztalce-
nia badanych majg znaczenie dla opinii na temat tego, co wplywa na stosunek ludzi
miodych do oséb starszych oraz jak senior jest widziany przez mlode pokolenie.
Mieszkaicy miasta czesciej wskazywali na kult mlodosci, rozwéj zawodowy oraz
fizyczny, natomiast respondenci z terendw wiejskich byli zdania, ze pomimo ciggtle;
gonitwy i zycia w nattoku obowigzkéw troska o najblizszych, szacunek oraz szero-
ko rozumiana pomoc osobom starszym odgrywajg bardzo wazng role w budowaniu
udanych relacji z osobami w pbdznej starosci — a takie postawy skutkujg brakiem
poczucia wykluczenia wéréd senioréw. Istotng role odgrywal poziom wyksztalcenia
0séb z grupy badanej — wyzsze wyksztalcenie, ktére w wiekszosci posiadala grupa
0s6b mieszkajacych w miescie, wigzato sie¢ w duzej mierze z krytyka postaw odrzu-
cajgcych podejmowanie réznego rodzaju aktywnosci przez osoby starsze. Mlodzi
ludzie ze $wiadomoscia, ze rozwijanie siebie na wielu polach jest jedng z wazniejszych
potrzeb, jakie nalezy zaspokoi¢, ktadg duzy nacisk na to, aby takze seniorzy podcho-
dzili w sposéb aktywny do zycia. Osoby mlode, ktére mieszkajg na terenach odda-
lonych od wiekszych miejscowosci, prezentowaly w wiekszosci odmienny punkt
widzenia od swoich réwiesnikoéw z obszaréw miejskich. Dla tej grupy wyzsze wy-
ksztalcenie takze odgrywa istotna role, ale w pierwszej kolejnosci chcg oni, aby se-
niorzy, pozostajac sobg, §wiadomie, bez naciskdéw ze strony spoleczefistwa, wybie-
rali to, co ich zdaniem jest dla nich dobre. Podsumowujgc, mozna powiedzie¢, ze na
sytuacje spoleczng oséb z trzeciego oraz czwartego pokolenia sktada sie wiele ludzkich
doswiadczen, ktére tylko w nieznacznym stopniu mozna ttumaczyc¢ realiami wspoi-
czesnosci. Badani w ogélnosci wykazujg neutralng postawe wobec ludzi starszych
i starosci, dostrzegajg tez przyczyny ich sytuacji spotecznej i wskazujg na problemy
dotykajace te grupe wiekowa wspoélczesnie.

Na koniec chciatabym podkresli¢, ze zebrane w wywiadach opinie mogg by¢ zaréw-
no przejawem ,poprawnosci politycznej”, jak i ,spolecznej aprobaty” wobec 0séb
starszych, dlatego tez majgc na uwadze fakt, ze dyskryminacyjne stereotypy na temat
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senioréw ciagle funkcjonujg zaréwno w sferze utajonej, jak i jawnej sferze spolecznej,
warto u§wiadamia¢ mlode pokolenie o ,dorobku” 0séb starszych, ktéry wnosi wiele
dobrego do obecnej kultury. Zaréwno tzw. do§wiadczenie zyciowe, jak i ,madroé¢”
cztowieka starego sg bardzo wazne we wspdlczesnym spoleczenstwie. To wlasnie
dziadkowie uczg miodsze pokolenia odwagi zycia, umiejetnosci znoszenia przeciw-
nosci i porazek, a takze przezywania sukceséw. Nadajg trwatosci i ciggtosci caloscio-
wo rozumianemu zyciu spolecznemu i narodowemu. W tym wszystkim tkwi
ogromna warto$¢ ludzi starych w zmieniajacym sie szybko nowoczesnym spoleczenr-
stwie (Dyczewski, 1994).

Podsumowanie

Analiza wynikéw badan pozwolita na przedstawienie punku widzenia os6b mtodych,
ktéry dotyczy sytuacii senioréw we wspblczesnym spoteczenstwie. Wedtug badanych,
temat wieku nie powinien by¢ dyskusyjny. Bardzo czesto zdarza sie jednak, ze po-
mimo wysokiej §wiadomosci spotecznej w wielu dziedzinach wiedza z zakresu ge-
rontologii i potrzeb ludzi starszych pozostawia wiele do zyczenia, a niedoinformo-
wanie w tym zakresie oraz brak checi uzupelnienia tych brakéw powoduja spychanie
tej grupy na spoleczny margines. Z wypowiedzi badanych mozna wywnioskowac,
ze wspblczesne dobre relacje miedzypokoleniowe znacznie stracily na sile, a gtéwna
przyczyng takiego stanu rzeczy jest obawa miodych przed brakiem porozumienia
z osobami starszymi, a niewystarczajaca ilo$¢ czasu po$wiecana najblizszym, co
niestety nie sprzyja udanym kontaktom miedzyludzkich, dodatkowo dziata na nie-
korzysé. Respondenci podchodzili do tematu bardzo sceptycznie, uwazajac, ze
obecnie bardzo czesto to otoczenie jest postrzegane za jeden z gtéwnych czynnikéw
powodujacych wykluczenie senioréw z gtéwnego nurtu zycia spotecznego, a z prze-
prowadzonych badan wynika jednoznacznie, ze to grupa oséb w wieku senioralnym
przez swoje postepowanie bardzo czgsto doprowadza do samowykluczenia.

A. Zawada (2012: 47-56) przeprowadzifa w roku 2011 podobne badania, z ktérych
wysnué mozna bardzo zblizone wnioski: staro§¢ stanowi wyzwanie dla wspétczesne;
rzeczywistosci, szczegdlnie dla oséb mlodych, ktérzy poruszajg sie w swiecie wiel-
bigcym miodosé i w ktérym uksztaltowat sie negatywny stereotyp czlowieka star-
szego. U mlodych ludzi obecnie charakterystyczny jest brak refleksji nad przemija-
niem, nad staroécig oraz nad ograniczeniami tego wieku, a w drodze do realizowania
wlasnego ,ja” spychajg na drugi plan potrzeby oséb najblizszych. Styl zycia prowa-
dzony przez wspdlczesne pokolenie dodatkowo sprzyja brakowi kontaktu z najbliz-
szymli, pociggajgc za sobg nieodwracalne negatywne skutki w relacjach rodzinnych.
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Streszczenie

Rodzina stanowi poddane wielorakim wplywom dziedzictwo kulturowe pokolef, z ktérych
kazde jest ogniwem w jej historii. Analiza funkcji rodziny jako podstawowej grupy spotecz-
nej oraz funkcji wladzy rodzicielskiej wskazuje, ze te pierwsze posiadajg znacznie szerszy
zakres anizeli drugie. Funkcje rodziny bowiem sa realizowane wobec wszystkich jej czton-
kéw, zaréwno oséb doroslych, jak i maloletnich. Uregulowania w przedmiocie tych funkeji
w zakresie dorostych czlonkéw rodziny znajdujg swéj wyraz w szeregu norm zawartych
w Kodeksie rodzinnym i opiekuficzym. Przy czym prawidlowe sprawowanie przez rodzine
jej funkcji takze oddziatuje na prawidtowe sprawowanie wladzy rodzicielskie;.

Stowa kluczowe: rodzina, wiladza rodzicielska, dysfunkcja, rodzic, matzonek, dziecko

Intervention of local social services as a form of family assistance
Summary

The family constitutes the cultural legacy of generations subjected to multiple influences.
Each generation is a link in the family history. Functional analysis of the family, as a basic
social group, shows than the functions of the family are not restricted to parental responsibil-
ity. The functions of the family are carried out by all members — both adults and minors. The
functions exercised by adult family members are regulated by a number of norms included in
the Family and Guardianship Code. The proper exercise of family functions affects the proper
exercise of parental responsibility.

Keywords: family, parental responsibility, dysfunction, parent, spouse, child
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Rodzina stanowi podstawowg jednostke spoteczng ztozong z oséb powigzanych
wiezami matzenskimi i rodzicielskimi. Wzajemne stosunki i relacje miedzy cztonka-
mi rodziny sg okreslane przez tradycje przekazywang wychowaniem, ktéra z kolei
opiera si¢ na wzajemnych uczuciach i postawach poddanych obowigzujgcemu prawu
1 nakazom natury moralnej. Dla uznawanych przez rodzine prerogatyw nie bez
znaczenia pozostaje tez oddzialywanie nakazéw o charakterze religijnym. Ogélnie
ujmujgc, rodzina stanowi dziedzictwo kulturowe pokolef, z ktérych kazde jest
ogniwem w jej historii. Nowe mlode pokolenia pragng swiadomie lub tez nie zakfa-
dac takie rodziny, jakie znaja i z jakich si¢ wywodzg. Kolejne pokolenia kontynuujg
najwazniejsze dla rodziny wartoéci, wsréd ktérych wyréznié trzeba opieke i odpo-
wiednie wychowanie maloletnich dzieci, wzajemny szacunek i wsparcie miedzy
malzonkami oraz pomoc stabym i nieporadnym ze wzgledu na wiek jej cztonkom
(Majka, 1982: 134-144). Rodzina, w ktérej dominuja te wartosci, tworzy najtrwalsza
ze wspdélnot, odporna na wszelkie wplywy otaczajgcego ja srodowiska zewnetrzne-
go. Wszelkie zachodzgce w niej zmiany, w tym odejscie od rodziny w ujeciu konser-
watywnym, a wiec od modelu patriarchalnego do modelu egalitarnego, nie sg w sta-
nie jej zagrozi¢, gdy wymienione wartoéci w jej funkcjonowaniu dominuja. Znacznie
bardziej niebezpieczne dla jej funkcjonowania od zmian modelu sg negatywne
wplywy, ktérym jest poddawana ze strony otaczajacego ja Srodowiska. Szczegdlnie
niebezpieczna jest dla rodziny okoliczno$é, gdy w jej poczet wchodza nowi czlon-
kowie, ktorzy nie uznajg powyzszych wartosci lub nie majg Swiadomosci ich nad-
rzednosci. Istniejg tez sytuacje, gdy kolejne pokolenia odchodzg od tych wartosci
W sposéb zagrazajacy funkcjonowaniu rodziny. W takich przypadkach rodzina
staje sie dysfunkcjonalna i w konsekwencji niezbedna jest jej pomoc pafistwa (Smy-

czynski, 2011: 2-5).

Wsparcie rodziny w trudnosciach, ktére przechodzi, zagrazajgcych jej prawidtowemu
funkcjonowaniu, nalezy do konstytucyjnych zasad panstwa polskiego. Rodzina ze
swoimi problemami nie jest zatem pozostawiona calkowicie samej sobie, ale moze
liczy¢ na wsparcie organéw panstwowych. Pomoc te, przyjmujac za kryterium udziat
beneficjentéw, mozna podzieli¢ na dwa stadia. Pierwsze z nich oparte jest na zasadzie
dobrowolnosci, gdy pomoc udzielana jest w stadium przedsgdowym przez organy
pozasadowe. Aktualnie w przewazajgcym zakresie sg to dzialania realizowane przez
instytucje funkcjonujace w ramach jednostek samorzadu terytorialnego. W zalezno-
$ci od stopnia dysfunkcjonalnosci rodziny i zaangazowania oséb, do ktérych jest
kierowana pomoc, dzialania te mogg zakoniczy¢ sie w tym stadium. Jesli natomiast
stopienr dysfunkcjonalnosci rodziny i brak zaangazowania ze strony beneficjentéw
pomocy zagraza dalszemu funkcjonowaniu tej podstawowej jednostki spotecznej,
wtedy konieczne jest zainicjowanie drugiego ze stadiéw wsparcia. Jest ono pozba-
wione dobrowolnosci. Wéwczas pomoc jest udzielana w ramach wykonywanego
orzeczenia sgdowego. W tym przypadku ustawodawca, przyjmujac zalozenie ko-
niecznosci ingerencji w sfere praw podmiotowych, kieruje sie potrzebg ochrony ro-
dziny i jej najstabszych czlonké6w. Ochrona ta jest zbiezna z interesem spolecznym,
przeciwdzialanie Zrédlom dysfunkcjonalnosci rodziny sprzyja bowiem prawidlowemu
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ksztaltowaniu postaw jego cztonkéw i przygotowaniu ich do pracy dla dobra ogétu.
Stadium sagdowe, w ktérym nastepuje ksztattowanie spotecznie pozgdanych postaw,
stanowi postepowanie wykonawcze, a wiec etap po wydaniu orzeczenia w postepo-
waniu rozpoznawczym, odbywajacy sie za§ w jego toku proces oddzialywania na
jednostke mozna okresli¢ mianem uspotecznienia i socjalizacji. Proces oddziatywania
na jednostke w toku tego postepowania posiada istotne znaczenie dla jej przygoto-
wania do prawidfowego funkcjonowania w rodzinie i spofeczefistwie (Strzeszewski,

1978: 297-301).

Dziatania podejmowane przez pozasgdowe instytucje i organy wiasciwe w zakresie
pomocy rodzinie sg ukierunkowane na identyfikacje zjawiska jej dysfunkcji. Stwier-
dzenie tego zjawiska wymaga podjecia wilasciwej interwencji. Osobami, ktére za-
zwyczaj najczesciej w pierwszej kolejnosci udzielajg pomocy takim rodzinom, sg
pracownicy socjalni, oczywiscie nie pomijajgc znaczenia pomocy udzielanej przez
przedstawicieli innych instytucji, takich jak szkota czy organy Policji. Gléwnym
aktem prawnym okreslajgcym uprawnienia pracownikéw socjalnych w zakresie
$wiadczonej pomocy jest ustawa o pomocy spolecznej z dnia 12 marca 2004 roku.
Analiza przepiséw wymienionej ustawy prowadzi do wniosku, ze interwencja ta
moze przybraé dwie formy.

W pierwszej z nich pomoc jest udzielana na wniosek czlonkéw zainteresowanej
rodziny po uprzedniej ocenie sytuacji materialnej, bytowej oraz zdrowotnej oséb jg
tworzacych. Ocena jest dokonywana w zaleznosci od rodzaju pomocy, o uzyskanie
ktoérej zwraca sie rodzina. Zatem przy tej formie pomocy nastepuje kwalifikacja
sytuacji rodziny rozstrzygajaca o potrzebie jej udzielenia. Ta forma pomocy ma
miejsce, gdy dysfunkcjonalnosé nie jest znaczna, a rodzinie jest potrzebne wsparcie
w wypelnianiu jej funkcji. W tym przypadku cztonkowie rodziny maja swiadomosé
funkciji, ktore ona spetnia wzgledem kazdej z 0s6b wchodzgcych w jej skfad, i odczu-
waja potrzebe ich wypelniania.

Druga z form interwencji dotyczy znacznego zakresu dysfunkcjonalnosci rodziny.
Ma to miejsce w przypadku, gdy rodzina nie wypelnia swoich funkcji, a jej cztonko-
wie nie odczuwajg potrzeby ich wypelniania lub nawet nie majg §wiadomoéci tych
funkcji. Interwencja wowczas przybiera charakter kryzysowej. Pod pojeciem inter-
wenciji kryzysowej nalezy rozumiec ,zespét interdyscyplinarnych dzialai podejmo-
wanych na rzecz 0séb i rodzin bedacych w stanie kryzysu, ktérych celem jest przy-
wrbcenie rownowagi psychicznej i umiejetnosci samodzielnego radzenia sobie,
a dzieki temu zapobieganie przejsciu reakeji kryzysowej w stan chronicznej niewy-
dolnosci psychospotecznej. W ramach interwencji kryzysowej jest udzielana natych-
miastowa specjalistyczna pomocy psychologiczna, a w zaleznosci od potrzeb — po-
radnictwa socjalnego lub prawnego, w sytuacjach uzasadnionych — schronienia do
3 miesiecy” (PSU, 2004: art. 47).

W tym miejscu warto podkresli¢, ze prezentowane w literaturze przez K. Szarzale
cechy interwencji kryzysowej dotyczace przemocy w rodzinie mozna w istocie od-
nie$¢ do kazdej z przyczyn tego rodzaju interwencji. Generalnie rzecz biorac,
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interwencja kryzysowa powinna charakteryzowac sie: natychmiastowoécia, poniewaz
powinna by¢ udzielona bez zbednej zwtoki, dyspozycyjnoscig przez udzielanie po-
mocy na miejscu z udzialem interwenta, duzg intensywnoscig kontaktéw w krétkim
czasie, wynikajacg z koniecznosci przywrécenia naruszonej rtéwnowagi psychicznej
i moralnej cztonka rodziny, relacjg wsparcia spotecznego polegajacg na wiaczeniu do
pomocy szeroko rozumianego czynnika spolecznego, buforowaniem to jest intensy-
fikacjg ochrony przed stresorami zwiekszajgcymi ryzyko zaostrzenia lub przedtuze-
nia reakcji urazowej, szybka selekcyjng diagnoza kryzysu, koncentracjg na problemie
centralnym przez skupienie sie na istocie problemu i omijanie watkéw pobocznych,
nastawieniem na ochrone i wzmacnianie czlonka rodziny sprowadzajgce sie do pod-
noszenia jego wiary w siebie, uruchamiania u niego wilasnych zasobéw przezwycie-
zania kryzysu, zastosowania krétkoterminowych technik terapeutycznych stuzgcych
opanowaniu skutkéw urazu powodujgcego kryzys (Sarzata, 2018).

W przypadku pierwszej z form interwencji dostateczna jest w zasadzie pomoc orga-
néw pozasgdowych. Wsparcie w tym przypadku zazwyczaj niweluje znaczgco w za-
kresie, w jakim jest udzielane, niedoskonatosci w wypelnieniu przez rodzine przypi-
sywanych jej funkeji. Natomiast interwencja kryzysowa czesto sprowadza sie w jej
konsekwencji do udzielania pomocy rodzinie przez odpowiednie wyspecjalizowane
podmioty i instytucje, jak na przyklad gminna komisja rozwigzywania probleméw
alkoholowych czy sad rodzinny, a w skrajnych przypadkach nawet organy $cigania
i sad karny. W zakresie dziatalnosci organéw $cigania i sagdu karnego chodzi gléwnie
o przestepstwa przeciwko rodzinie uregulowane trescig przepiséw Kodeksu karnego.

Pomoc rodzinom, w ktérych wystepuje zjawisko dysfunkcjonalnosci, stanowi element
polityki spotecznej Rzeczypospolitej Polskiej. Organizowanie pomocy spoleczne;j
ustawodawca w art. 2 ust. 2 PSU powierzy! organom administracji rzgdowej i samo-
rzagdowej. Obowigzek w tym zakresie na gruncie srodowiska lokalnego — jak wynika
z regulacji zwartych w wymiennej ustawie — spoczywa na jednostkach samorzadu
terytorialnego. Samorzad terytorialny reprezentujg za§ w omawianej dziedzinie:
wojt, burmistrz, prezydent miasta, starosta, marszalek wojewddztwa, a takze rada
gminy, rada powiatu i sejmik wojewddztwa. Przy czym nie mozna poming¢ roli
aparatu wykonawczego i pomocniczego na poziomie srodowiska lokalnego, w szcze-
gélnosci urzedu gminy i starostwa powiatowego. Nalezy wskaza¢, ze kompetencije
z zakresu pomocy spolecznej w imieniu tych organéw w wymiarze lokalnym reali-
zuja kierownicy oSrodkéw pomocy spolecznej. Wykonujgc zadania z zakresu pomo-
cy spolecznej, organy samorzadu terytorialnego moga wspdlpracowaé z podmiotami
niepublicznymi.

Warto zauwazy¢, ze o ile dla administracji samorzagdowej podejmowanie dziatan
w sferze pomocy spolecznej jest obowigzkowe — wynika to z brzemienia art. 2
ust. 2 PSU, o tyle dziatalnos¢ podmiotéw niepublicznych ma charakter dobrowolny.
Wymieniony przepis do tych podmiotéw zalicza organizacje spoleczne i pozarzado-
we, osoby fizyczne i osoby prawne. Wedtug art. 3 ust. 2 ustawy o dzialalnosci po-
zytku publicznego i wolontariacie z dnia 24 kwietnia 2003 roku, organizacjg

Media - Kultura - Spofeczeristwo



INTERWENCJA StUZB SRODOWISKA LOKALNEGO FORMA POMOCY RODZINIE 97

pozarzagdowsa jest jednostka nienalezgca do sektora finanséw publicznych i niedzia-
tajaca w celu osiggniecia zysku, osoby prawne lub jednostki nieposiadajace osobo-
wosci prawnej, utworzone na podstawie przepiséw ustaw, w tym fundacje i stowa-
rzyszenia (DPPIOW, 2003).

W kontekscie powyzszego warto wskazaé, ze w literaturze I. Sierpowska organizacje
spoteczne definiuje jako ,trwate zrzeszenia oséb fizycznych lub prawnych, niewcho-
dzace w sktad szeroko rozumianego aparatu pafstwowego i zarazem niebedgce sp6t-
kami prawa prywatnego, wéréd ktérych mozna wymienié stowarzyszenia, zwigzki
spoleczno-zawodowe, samorzady, zwigzki wyznaniowe” (Sierpowska, 2009: 7).
Dziatalno$¢ podmiotéw niepublicznych sytuowana jest czesto w ramach sektora
non-profit, jego intensywny rozwdéj w Polsce nastgpil w pierwszej potowie lat 90. XX w.
w zwigzku z transformacjg ustrojowo-gospodarczg (Sierpowska, 2009: 24-28).

Przyjmujac regulacje o wspdlpracy z wymienionymi organizacjami spotecznymi
1 pozarzgdowymi, ustawodawca dostrzega w nich instrument uzupelniajgcy pomoc
$wiadczong rodzinom przez instytucje panstwowe, ktérego zaletg jest znajomosé
Srodowiska lokalnego i probleméw funkcjonujgcych w nim rodzin (Ciepta i in.,
2011: 741). Pomoc ta nie ma charakteru alternatywnego w odniesieniu do pomocy
panstwa, ale jak wyzej nadmieniono — uzupelniajacy i wspomagajacy. Wspdtpraca
powinna odbywac sie na zasadzie partnerstwa i zmierza¢ do wspierania jednostki
w funkcjonowaniu w srodowisku rodzinnym i spolecznosci. W dziedzinie pomocy
spolecznej duzg aktywnoscig odznaczajg si¢ fundacje i stowarzyszenia, ktére w swo-
ich celach statutowych posiadajg pomoc osobom potrzebujgcym. Fundacja bowiem
moze by¢ ustanowiona dla realizacji celéw spotecznie uzytecznych w zakresie ochro-
ny zdrowia lub pomocy spofecznej. Jednoczesnie warto wskazaé na role Kosciola
katolickiego w zaspokajaniu potrzeb publicznych, dzialalnosci dobroczynnej i opie-
kuficzej. Ogrywa on istotng role w dziedzinie ksztalcenia, ochrony zdrowia i pomo-
cy spolecznej w szczegdlnosci przez prowadzone noclegownie, hospicja, organizo-
wanie positkéw oraz pomocy rzeczowej (Ciepla iin., 2011: 27-28). Kazda z wymie-
nionych form udzielanego wsparcia stanowi niewatpliwie interwencje dostosowang
do potrzeb okreslonego Srodowiska lokalnego, a jej znaczenie dla ochrony socjalne;
rodzin dotknietych dysfunkcjonalnoscig nie moze by¢ pomijane.

Zatem poza instytucjami paistwowymi, co do ktérych ustawodawca wprowadzi
obowiagzek wspierania rodziny, nie bez znaczenia dla srodowiska lokalnego pozosta-
ja funkcjonujgce w nim podmioty wymienione w art. 2 ust. 2 PSU. Ponadto geneza
powstania tych podmiotéw, w szczegblnosci stowarzyszeh oraz réznego rodzaju
grup wsparcia, czesto wywodzi sie z probleméw danego srodowiska. Osoby funk-
cjonujgce w ramach wymienionych podmiotéw pozostajg zazwyczaj w Scistych
kontaktach z poszczegélnymi grupami i osobami, ktére tworzg to srodowisko. Stad
nalezy przyjac, ze specyfika probleméw lokalnej spotecznosci w wielu przypadkach
moze by¢ im lepiej znana anizeli instytucjom panstwowym, dlatego ich subsydiarna
rola w aktywizacji i pomocy rodzinom jest niewatpliwie znaczaca. Na gruncie spo-
tecznej pomocy Srodowiskowej aktualnie zaznacza sie¢ trend do tworzenia lokalnych
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systeméw pomocowych, bazujgcych na idei zintegrowanej, miedzyresortowej
wspblpracy obejmujacej instytucje administracji rzgdowej i samorzgdowej oraz
podmioty pozarzgdowe pozytku publicznego. Wedtug tej idei, wlasnie miedzyinsty-
tucjonalne wspdéldzialanie stanowi najlepsze narzedzie w rozwigzywaniu probleméw
funkcjonowania rodziny. W takim przypadku lokalny system pomocy rodzinie to
inaczej zintegrowana miedzysektorowa wspdtpraca interdyscyplinarnych profesjo-
nalistéw, ktérych wysitki skierowane sg na jak najbardziej efektywng ochrone ro-
dziny przez §wiadczenie wysokiej jakosci wieloaspektowej pomocy oraz tworzenie
srodowiska przyjaznego rodzinie (EIZO, 2012: 8-10).

Miedzyinstytucjonalne wyzej opisane wspétdzialania nie obejmujg bezposrednio
wiadz lokalnych, ktére w takim systemie sg reprezentowane przez podlegte im pod-
mioty, wérdd ktérych mozna wymienié: placowki edukacyjne, placéwki stuzby
zdrowia, gminng komisje rozwigzywania probleméw alkoholowych, osrodki pomo-
cy spolecznej, a takze wprowadzone przepisami ustawy o wspieraniu rodziny i sys-
temie pieczy zastepczej z dnia 9 czerwca 2011 roku instytucje asystenta rodziny,
rodziny wspierajgcej oraz placéwki wsparcia dziennego (WRSPZU, 2011: art. 12,
art. 18, art. 29).

Poprzestajgc w tym miejscu na rozwazaniach dotyczgcych miedzyinstytucjonalnego
wspbldzialania podmiotéw reprezentujgcych wiladze lokalne i pozarzagdowych pod-
miotéw uzytecznosci publicznej, nalezy gwoli przypomnienia wskaza¢, ze obowig-
zek podjecia interwencji pomocowej udzielanej rodzinie ustawodawca przewidzial
wylgcznie wobec instytuciji funkcjonujacych w ramach wiadz lokalnych. Obowigzki
iuprawnienia tych instytucji beda przedmiotem dalszych rozwazan jako podmiotéw
udzielajgcych pomocy rodzinie w stadium poprzedzajgcym wszczecie postepowania
sagdowego oraz nastepnie jako podmiotéw wystepujacych w postepowaniu rozpo-
znawczym i wykonawczym prowadzonym przez sad rodzinny.

Zadaniem stuzb pomocy rodzinie jest udzielenie wsparcia tej podstawowej jednost-
ce spotecznej w celu przezwyciezenia trudnej sytuacji zyciowej i tym samym odwré-
cenie procesu powodujgcego jej dysfunkcjonalno$é. Istotne znaczenie — jak juz
nadmieniono w innym kontekscie — w tym zakresie posiada praca socjalna wykony-
wana przez pracownikéw osrodkéw pomocy spolecznej jako oséb ,pierwszego
kontaktu”. Analiza przepiséw ustawy o pomocy spolecznej z dnia 12 marca 2004 roku
prowadzi do stwierdzenia, ze pracy tej mozna przypisa¢ dwojaki charakter: z jedne;
strony jest to dzialanie prewencyjne, z drugiej za$ dzialanie naprawcze. Prewencyjny
cel dzialalnosci socjalnej ustawodawca wyznaczyt, zamieszczajgc w art. 3 ust. 2 PSU
zwrot stwierdzajacy, ze ma ona ,zapobiegac” trudnym sytuacjom zyciowym rodzin,
z ktérymi one same nie sg w stanie sobie poradzi¢. Charakter naprawczy dzialalno-
Sci pracownikéw socjalnych z kolei polega na inicjowaniu specjalistycznej pomocy,
przykladowo w postaci terapii, wspétdzialaniu rodziny z przydzielonym jej asysten-
tem czy zawiadomieniu wiasciwych organéw o potrzebie podjecia przed nimi poste-
powania. Dzialanie naprawcze pracownikéw socjalnych zmierza do ksztaltowania
spolecznie pozadanych postaw czlonkéw rodziny.
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Potrzebe pelnienia dwojakiej roli stuzb pomocy rodzinie dostrzega w literaturze
I. Sierpowska, jednoczesnie podnoszac, ze funkcja prewencyjna nie jest przez te
stuzby realizowana (Sierpowska, 2009: 31). Trudno w petni zgodzi¢ si¢ z tym stwier-
dzeniem, poniewaz obserwacja pracy stuz pomocy socjalnej wskazuje na duze zaan-
gazowanie pracownikéw socjalnych w dzialania przeciwko wszelkim zjawiskom,
ktére moga prowadzi¢ do zakiécenr w funkcjonowaniu rodziny. Warto zauwazyt¢, ze
czynnosci zmierzajace do udzielenia pomocy rodzinie podejmowane sg nie tylko na
wniosek zainteresowanych oséb, ale takze na skutek zawiadomienia oséb trzecich
oraz w wyniku informaciji zebranych przez pracownikéw socjalnych z urzedu. Kon-
sekwencjg pozyskania takich informacji jest przeprowadzenie wywiadu §rodowisko-
wego w miejscu zamieszkania rodziny wymagajacej pomocy. Gwarancjg dobrej
znajomosci probleméw mieszkancéw objetych pomocg wiasciwego osrodka pomocy
spolecznej jest — jak to ma miejsce w praktyce — przyporzadkowanie okreslonych
ulic, dzielnic czy miejscowosci poszczegblnym pracownikom socjalnym. Dodatkowo
gwarancje te umacnia wprowadzona przez ustawodawce regulacja zawarta w art. 110
ust. 1 pkt 11 PSU ograniczajgca do 2 tysiecy liczbe mieszkancéw przyporzadkowanych
jednemu pracownikowi socjalnemu. Pomoc spofeczna jest §wiadczona przez pracow-
nikéw socjalnych nie tylko w wyspecjalizowanym osrodku, ale i w miejscu zamiesz-
kania beneficjenta, co sprawia, ze posiadajg oni dostateczny wglad w problemy
podopiecznych. Mozna zatem stanaé na stanowisku, ze pracownicy socjalni sg
W stanie rozpoznaé problemy rodzin na odpowiednio wczesnym etapie i zapobiegaé
im, realizujgc prewencyijng funkcje pomocy spoleczne;.

Zasady ogolne i zakres podmiotowy udzielania pomocy spotecznej oraz jej zadania
zostaly okreslone w rozdziale 1 i 2 ustawy o pomocy spotecznej z dnia 12 marca
2004 roku. Ustawa ta okresla uprawnienia i obowigzki pracownikéw socjalnych,
przyznajac im jednocze$nie w zakresie petnionych funkeji range funkcjonariusza
publicznego. Pracownik socjalny jest uprawniony, ale i zobowigzany do podjecia
dziatan zmierzajgcych do udzielenia pomocy osobom i rodzinom znajdujacym sie
w sytuacjach okreslonych w ustawie o pomocy spolecznej z dnia 12 marca 2004 roku.
Przykladowy katalog tych sytuacji zostal ujety w art. 7 PSU. Katalog ten jest rozbu-
dowany, a wyliczenie w nim zawarte nie jest wyczerpujace. Czes¢ sposrdd przyczyn
wymienionych w tym przepisie uzasadnia udzielenie pomocy o charakterze specja-
listycznym, wykraczajacej poza zakres mozliwosci o§rodka pomocy spolecznej,
w sytuacji takiej jak: przemoc w rodzinie, narkomania, alkoholizm, niepetnospraw-
noé¢, dlugotrwata lub ciezka choroba, bezradnos¢ w sprawach opiekunczo-wycho-
wawczych. W takich przypadkach pracownik socjalny zwtaszcza w poczatkowym
etapie udzielanej pomocy odgrywa istotng role koordynatora udzielanej pomocy,
wspobtpracujac z wlasciwymi specjalistami. Podejmowane wéwczas dziafania to
szeroko rozumiana praca socjalna, o ktérej stanowi art. 15 pkt 2 PSU.

Znaczacg role pracownika socjalnego w rozpoznaniu okolicznosci generujgcych
trudnosci zyciowe i pokierowaniu dalszym tokiem udzielanej niezbednej pomocy
podkresla przyznanie mu przez ustawodawce uprawnien okreslonych trescig takze
innych aktéw prawnych niz ustawa o pomocy spofecznej z dnia 12 marca 2004 roku;
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mozna tu chociazby wskaza¢ na regulacje zawarte w ustawie o wspieraniu rodziny
1 systemie pieczy zastepczej z dnia 9 czerwca 2011 roku. Przepis art. 11 WRSPZU
powierza pracownikowi socjalnemu przeprowadzenie wywiadu §rodowiskowego
dotyczacego sytuacji rodziny, ktéra wedtug posiadanych informacji przezywa trud-
nosci w wypelnianiu funkeji opiekunczo-wychowawczych. W oparciu o przepro-
wadzony wywiad $srodowiskowy pracownik socjalny dokonuje analizy tej sytuacji.
Jezeli zaistnialo uzasadnienie, jest on zobowigzany wystapi¢ z wnioskiem do kie-
rownika osrodka pomocy spotecznej o przydzielenie rodzinie asystenta. Ponadto
art. 10 ust. 2 WRSPZU umozliwia tworzenie w oérodkach pomocy spolecznej ze-
spolu do spraw asysty rodzinnej, w ktérym oprécz specjalistéw zajmujgcych sie
terapig, poradnictwem specjalistycznym moze uczestniczy¢ pracownik socjalny
jako osoba posiadajgca obiektywne informacije dotyczace rzeczywistych probleméw
danej rodziny.

Poza asystentem rodziny przepisy ustawy o wspieraniu rodziny i systemie pieczy
zastepczej z dnia 9 czerwca 2011 roku stawiajg do dyspozycji jednostek samorzadu
terytorialnego dwie dodatkowe instytuciji pomocy rodzinie. Rozdzial 3 tej ustawy
powoluje placéwke wsparcia dziennego oraz rodzine wspierajaca. Wedtug art. 24 ust. 1
WRSPZU, pierwsza z instytucji pomocowych, to jest placéwka wsparcia dziennego,
moze by¢ prowadzona w formie opiekuficzej, specjalistycznej badZ pracy podworko-
wej realizowanej przez wychowawce. Placéwka wsparcia dziennego prowadzona
w formie opiekunczej zapewnia dziecku opieke, wychowanie, pomoc w nauce,
organizacje czasu wolnego. Placéwka specjalistyczna organizuje zajecia socjoterapeu-
tyczne, terapeutyczne, korekcyjne, kompensacyjne, logopedyczne, realizuje indywi-
dualny program korekcyjny, program psychokorekcyjny lub psychoprofilaktyczny,
w szczegblnosci terapie pedagogiczng i socjoterapie. Placéwka w formie pracy podwor-
kowej realizuje dzialania animacyjne i socjoterapeutyczne. Natomiast druga z insty-
tucji pomocy przewidziana trescig art. 29 WRSPZU, to jest rodzina wspierajaca przy
wspdlpracy z asystentem, pomaga rodzinie przezywajacej trudnosci w opiece i wy-
chowaniu dziecka, a takze w prowadzeniu gospodarstwa domowego.

Wszystkie dotychczas przedstawione instytucje pomocy rodzinie uregulowane trescia
przepiséw ustawy o pomocy spolecznej z dnia 12 marca 2004 roku i ustawy o wspie-
raniu rodziny i systemie pieczy zastepczej z dnia 9 czerwca 2011 roku, znajdujgce
sie w dyspozycji jednostek samorzadu terytorialnego, majg spetnia¢ zadania napraw-
cze i profilaktyczne wobec pojawiajacych sie zakldcen funkcjonowania rodziny. Przy
czym nalezy zauwazy¢, ze opierajg sie one na dobrowolnym uczestnictwie rodzin
objetych opiekg i znajdujg zastosowanie we wczesnym etapie ustalenia zaklécen
w funkcjonowaniu rodziny. Powodzenie ich oddzialywania zalezy w znacznym
zakresie od zaangazowania samych rodzin i pozwoli unikna¢ interwencji sagdu ro-
dzinnego tylko w przypadku ich rzeczywistego wspétdzialania z tymi instytucjami
przy wykazaniu woli przyjecia prawidtowych postaw rodzinnych i spotecznych.

W rodzinach dysfunkcjonalnych z przejawami patologii istotnym problemem jest
uzaleznienie od alkoholu jednego lub w skrajnych przypadkach obojga matzonkéw.
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Ustawodawca, doceniajgc znaczenie tego problemu przekazat do dyspozycji jednostek
samorzadu terytorialnego przepisami ustawy o wychowaniu w trzezwosci i prze-
ciwdziataniu alkoholizmowi z dnia 26 pazdziernika 1982 roku organ majacy za za-
danie przeciwdziala¢ temu zjawisku to jest gminng komisje rozwigzywania proble-
moéw alkoholowych (dalej: GKRPA). Zakres podmiotowy postepowania przed GKRPA
obejmuje osoby, ktére w zwigzku z naduzywaniem alkoholu swoim zachowaniem
powodujg rozklad zycia rodzinnego, demoralizacje matoletnich, uchylajg sie od pra-
cy albo systematycznie zakldcajg spokdj lub porzadek publiczny. Wszczecie poste-
powania przed tym organem nastepuje na wniosek zainteresowanej osoby uzalez-
nionej lub z inicjatywy GKRPA. Wszczecie postepowania z inicjatywy GKRPA
najczesciej w praktyce ma miejsce na skutek informacji uzyskanych od policji,
strazy miejskiej, pracownikéw pomocy spotecznej lub czlonkéw rodzin zaintereso-

wanych (Lebowa, Maciejko, 2011: 94, 100).

Wyzej wymienione akty prawne stawiajg zatem do dyspozycji jednostki samorzadu
terytorialnego szeroki i réznorodny katalog instytucji §wiadczacych pomoc rodzinie.
Przy czym, powodzenie podjetych interwenciji i w ich konsekwencji prowadzonych
dzialaf, co juz zostalo nadmienione — z uwagi na dobrowolny udziat cztonkéw ro-
dziny - zalezy od postaw i woli wspéldziatania adresatéw pomocy. Podjete dziatania
moga przynies¢ skutek tylko wtedy, jezeli beneficjenci pomocy wykazg sie aktywnym
udzialem w terapiach i programach czy podejmg leczenie (Plopa, 2011: 91-94).
W znacznym zakresie przypadkéw brak wspétpracy implikuje wszczecie postepowania
sadowego i ustalenie obowigzku czlonkéw rodzin do udzialu w terapiach, programach
czy podjeciu leczenia w drodze orzeczenia sagdu. Obowigzek ten jest nastepnie reali-
zowany w toku sadowego postepowania wykonawczego.

Jednakze nie zawsze prowadzone postepowanie wykonawcze jest konsekwencijg
braku woli skorzystania przez beneficjenta z oferowanej mu pomocy spofecznej przez
instytucje wiadzy publicznej. Dotyczy to w szczegdlnosci oséb skierowanych przez
organ gminy do domu pomocy spolecznej, u ktérych nastepnie stwierdzono zabu-
rzenia psychiczne. Kierujac do tego rodzaju placéwki, organ samorzadu terytorial-
nego realizuje obowigzek z zakresu pomocy spotecznej, o ktérym stanowi art. 7 pkt &
i6orazart. 18 ust. 1 pkt 5 PSU. Przestanki umieszczenia w domu pomocy spoteczne;
okregla art. 54 ust. 1 PSU. Zgodnie z powolanym przepisem, sg to osoby, ktére wy-
magaja calodobowej opieki z powodu wieku, choroby lub niepetnosprawnosci, nie-
mogace samodzielnie funkcjonowaé w codziennym zyciu, gdy nie mozna im zapew-
ni¢ niezbednej pomocy w formie ustug opiekuniczych. Na podstawie art. 13
iart. 16 OZPU (ustawy o ochronie zdrowia psychicznego) dyrektor domu pomocy
spolecznej, uznajac za uzasadnione dobrem beneficjenta, majgc na wzgledzie stan
jego zdrowia, zawiadamia prokuratora o potrzebie wystgpienia do sgdu w celu roz-
wazenia wydania orzeczenia o ubezwlasnowolnieniu (RLSSSP, 2011).

Konsekwencjg wéwczas orzeczenia przez sad o ubezwlasnowolnieniu jest prowa-
dzenie postepowania wykonawczego z udzialem kuratora lub opiekuna. W tym
przypadku prowadzone postepowanie sgdowe rozpoznawcze, a nastgpnie wykonaw-
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cze nie jest wynikiem braku woli wspéldziatania osoby potrzebujacej pomocy z in-
stytucjami samorzadu terytorialnego, ale jest uzasadnione przyczynami obiektyw-
nymi, ktére dotyczg stanu zdrowia podopiecznego.

Pomoc udzielana rodzinie w formach terapii, poradnictwa specjalistycznego jest
W rzeczywistosci sposobem kreowania postaw spotecznie pozgdanych i dazy w swo-
ich zalozeniach do socjalizacji tej podstawowej jednostki spotecznej. Socjalizacja,
czyli uspotecznienie dotyczy gtéwnie rodzin dotknietych ubéstwem, bezrobociem,
niepetnosprawnoscia, alkoholizmem, narkomanig, problemy te bowiem stajg sie
niejednokrotnie Zrédtem kolejnego z przejawéw dysfunkcjonalnosci rodziny — prze-
mocy. Przemoc jest najbardziej drastyczng z form negatywnie oddziatujgcych na
funkcjonowanie rodziny (Krucina, 1972: 39-43).

Przedstawione dotychczas instytucje, dziatajgc w ramach wiladz publicznych, udzie-
laja rodzinie wszelkiego rodzaju pomocy, w tym pedagogicznej, socjalnej, medycznej
i psychologicznej, co stanowi niewgtpliwie szeroki wachlarz wsparcia dla tej podsta-
wowej jednostki spotecznej. Aby oferowane wsparcie przyniosto efekty, rodziny
muszg sie w nig zaangazowaé. Niepowodzenia stuzb pomocy rodzinie w zakresie
oferowanej pomocy — jak juz wczesniej nadmieniono — zazwyczaj wynikajg z braku
woli wspoétdziatania czlonka rodziny z tymi instytucjami (Ku¢, 2011: 17-21; Ttusto-
chowicz, 2018). Gdy wsparcie ze strony stuzb pomocy rodzinie nie przyniesie zamie-
rzonych skutkéw, a sytuacja rodziny lub jej cztonka wymaga podjecia stanowczych
czynnoéci prawnych ingerujgcych w sfere praw jednostek, wéwczas dalszy tok
postepowania powinien polega¢ na skierowaniu sprawy na droge sgdows. Sad opie-
kuficzy jest obok organdéw wiadzy publicznej kolejnym podmiotem, na ktorego ge-
neralna norma prawna zawarta w art. 100 k.r.o. naktada obowigzek pomocy rodzinie.

Znaczenie funkcjonalne pojecia sgdu opiekunczego szczegélnie jest widoczne w po-
stepowaniu wykonawczym w sprawach rodzinnych i opiekuniczych, a wiec w spra-
wach z zakresu wladzy rodzicielskiej, 0séb ubezwtasnowolnionych oraz oséb zobo-
wigzanych do leczenia odwykowego. Funkcja opiekuncza sagdu rodzinnego jest
woweczas realizowana nie tylko w formie jednorazowych rozstrzygnie¢ sgdu zapew-
niajgcych ochrone jednostce, ale w postaci postepowania wykonawczego, ktérego
przedmiotem jest pomoc rodzinie i jej poszczegélnym cztonkom.

Reasumujac, warto zwrécié uwage na to, ze nieuzasadniona interwencja sagdu opie-
kuniczego moze mie¢ negatywny wplyw na stan emocjonalny matoletniego dziecka
ijego §rodowisko rodzinne (Dlugoszewska, 2012: 123-124). W zwigzku z powyzszym
zawiadomienie dokonywane przez poszczegdlne wymienione podmioty, zwlaszcza
te, ktére nie posiadajg bezposredniego kontaktu z rodzing, powinno zosta¢ poprze-
dzone wstepnymi czynnosciami polegajacymi na szerszym zapoznaniu si¢ z niepo-
kojaca sytuacja. Podmioty wymienione w art. 572 § 2 k.p.c., ktére nie posiadajg
bliskiego kontaktu z dang rodzing, jak notariusze czy urzedy stanu cywilnego, po-
winny raczej, zanim zwrdca sie o interwencje do sagdu opiekuiiczego, powiadomié
o niepokojacych spostrzezeniach instytucje, ktérych celem jest pomoc rodzinie.
Chodzi tu w szczegdlnosci o osrodki pomocy spotecznej i kuratoréw sagdowych.
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Wszczecie postepowania nieprocesowego przez sad opiekunczy w sprawach z zakre-
su wiladzy rodzicielskiej, o ubezwlasnowolnienie oraz o zobowigzanie do poddania
sie leczeniu odwykowemu stanowi ingerencje w sfere praw jednostki jako elementu
wiekszej catosci to jest rodziny. Celem tej ingerencji jest ochrona zaréwno tej jednost-
ki, jak i jej srodowiska rodzinnego. W konsekwencji cel ten powinien by¢ uznawany
za nadrzedny przez sad opiekuficzy w podejmowanych czynnosciach procesowych.
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